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บทท่ี 1

บทนํา

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา

สังคมไทยในอดีตอาศัยปรัชญา คําสอนแหงพระพุทธศาสนาอธิบายสภาวะธรรมชาติ 
และความเปนจรงิของชวีติ ในการเวยีนวายตายเกดิมทีัง้ ความโลภ โกรธ ลุมหลงมวัเมา และการพัฒนา
สติปญญาใหบังเกิดความเปน “พุทธะ” อันหมายถึงการพัฒนาไปสู ความบริสุทธิ์บริบูรณทางปญญา 
เพื่อการแสวงหาวิถีแหงการหลุดพนจากทะเลแหงวัฏสงสาร ดวยศรัทธาและความเชื่อในมรรคผล 
และมองเห็นถึงประโยชนแหงคําสอนของพระพุทธองคอันประเสริฐนี้ เปนเหตุใหพุทธศาสนิกชน 
ผูเล่ือมใสศรัทธาในคําสอนของพระพุทธองคไดสรางสรรคงาน “พุทธศิลป” ขึ้นซึ่งนอกจากจะได
เผยแพรแนวคิดที่มีตอพระพุทธศาสนาดวยผลงานศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนาแลว และยังเปน
การนอมนําใหผูสรางสรรคศิลปกรรมไดใกลชิดแนบแนนกับวิถีแหงพุทธศาสนายิ่งขึ้น อันเปนการ
พัฒนาไปสูจุดมุงหมายของสภาวะแหงความเปนพุทธะในที่สุด

จนกระทั่งถึงยุคปจจุบัน การนับถือพระพุทธศาสนาในสังคมไทยอยูในภาวะที่เฉื่อยชา 
ซ่ึงจัดไดวาอยูคอนไปทางเสื่อม พุทธศาสนิกชนสวนใหญ ยังอยูหางไกลจากหลักธรรมพุทธศาสนา 
มคีวามเชือ่ถือ และมีการปฏบิตัทิีผิ่ดพลาดคลาดเคลือ่น ไดแก มคีวามหลงงมงาย เชือ่ถือในเรือ่งโชคลาง 
อิทธิฤทธิ์ปาฏิหารย ไสยศาสตร หรือมิฉะนั้นก็ดึงหลักการของพระศาสนาลงมาปรับใหเขากับสภาพ
ของตน โดยขาดความรูความเขาใจที่แทจริงในศาสนา ตลอดจนไมไดมีความเลื่อมใสศรัทธาใน
ศาสนาที่ตนนับถืออยู

ดังนั้น สถานที่ ที่สามารถกอใหเกิดการศึกษา และการเรียนรู ซ่ึงถือเปนสิ่งสําคัญที่กอให
เกิดความรูความเขาใจในหลักธรรมของพระพุทธศาสนา แกประชาชนที่แตกตางไปจากการศึกษา
ในศาสนสถาน (วัด) และสถานศึกษา (โรงเรียน) เพื่อรองรับกับปญหาดังกลาวขางตน คือ 
พิพิธภัณฑพุทธศิลป ถือเปน แนวทางหนึ่งเพื่อทําหนาที่ใหความรูทางพระพุทธศาสนา

โดยผานทางงานพุทธศิลป กลาวคือ พิพิธภัณฑสถาน เปนสถาบันเพื่อการศึกษา และ
เปนแหลงเรียนรูตลอดชีวิต มีหนาที่ทางสังคม เชื่อมโยงอดีต ปจจุบัน และอนาคต เร่ิมการรวบรวม
สงวนรกัษาวตัถุใหดาํรงอยูตลอดไปไมสูญสลาย ทาํการศกึษาคนควาเรือ่งราวของวตัถุทีร่วบรวมนั้น
นาํออกจดัแสดงเผยแพรความรูแกประชาชน ซ่ึงการจดัแสดงนทิรรศการไดมกีารพฒันาเจรญิรุดหนา
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ขึ้น มีการใชแสง สี เขามาประกอบวัตถุ ทําใหนิทรรศการกลายเปนสื่อประชาสัมพันธชนิดหนึ่ง ที่มี
อิทธผิลตอการศกึษาของประชาชนเปนอยางยิง่ มกีารสรปุเปนฉากเปนตอน และใชวทิยาการกาวหนา 
มีชีวิต สวยงามเราความสนใจ และอํานวยประโยชนแกการศึกษาของประชาชนมากขึ้น

การนาํงานพทุธศลิปมาเปนสือ่ถายทอดความรูทางพระพทุธศาสนาในในพพิธิภณัฑสถาน
นั้น ดวยเหตุ 2 ประการ

ประการที่ 1 งานพุทธศิลปเปนเครื่องมือหรืออุปกรณสําคัญ ในการเผยแพรคติความเชื่อ
และปรชัญา ทางพระพทุธศาสนาใหเปนรูปธรรม ไดผานกระบวนการลองถกูลองผดิ จนเกดิความลงตวั
ทัง้ทางดานศลิปะและเรือ่งราวทางศาสนา ดงัความสมัพนัธระหวางศลิปะและศาสนาทีว่า “มศีลิปะอยูที่
ไหนศาสนาก็สวางไสวอยูที่นั้น” (อารี สุธิพันธ 2528 : 132) อาจกลาวไดวา พระพุทธศาสนาใชงาน
พุทธศิลป เปนเครื่องมือในการถายทอดคติความเชื่อทางศาสนาไปสูประชาชน และในทางกลับกัน 
ประชาชนใชงานพุทธศิลป เปนจุดเริ่มตนนอมนําศรัทธาเขาสูพระพุทธศาสนา ดังนั้นการนํางาน
พุทธศิลปมาเปนสื่อจัดแสดงในการถายความรูทางพระพุทธศาสนานั้น นับวาเปนสิ่งใกลตัวและงาย
ตอการทําความเขาใจของประชาชน

ประการที่ 2 งานศิลปกรรมในประเทศไทยสวนใหญสรางขึ้นเนื่องในพระพุทธศาสนา 
กลาวไดวางานศลิปกรรมเหลานีเ้ปนเอกลกัษณของชาตอิยางหนึง่ ดงันัน้การนาํงานพทุธศลิปมาเปนสื่อ
จดัแสดงในพพิธิภณัฑสถาน เทากบัเปนการอนรัุกษทัง้เรือ่งราวและหลกัฐานเพือ่สืบทอดใหคนรุนหลัง
ไดศึกษาตอไป

จากเหตุผลขางตน ผูศึกษาเห็นความสําคัญที่ควรจะเริ่มตนทําการศึกษาถึงความหมาย 
ความสาํคญั และเรือ่งราวความเปนของงานพทุธศลิป พพิธิภณัฑสถาน และปรชัญาในงานพทุธศิลป 
เพื่อนํามาสูการออกแบบตกแตงภายในพิพิธภัณฑสถานโดยมีงานพุทธศิลปเปนสื่อที่ใหความรูทาง
พระพุทธศาสนา ที่สามารถใหการศึกษา และความรูความเขาใจแกประชาชนกอใหเกิดความรูสึก
เล่ือมใสศรทัธา นาํไปสูการประพฤตปิฏิบตัตินในแนวทางทีด่งีามตามหลกัธรรมของพระพทุธศาสนา

ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา

1. ศึกษางานพุทธศิลป และองคประกอบสําคัญของพิพิธภัณฑ เพื่อกําหนดรูปแบบ
โครงการพิพิธภัณฑพุทธศิลป

2. ศึกษาปรัชญาในงานพุทธศิลปในรูปสื่อสัญลักษณ เพื่อออกแบบตกแตงภายใน
พิพิธภัณฑพุทธศิลป
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ขอบเขตของการศึกษา

1. การศึกษาปรัชญาในพุทธศิลป กําหนดทําการศึกษางานพุทธศิลปประกอบดวยงาน
สถาปตยกรรมประติมากรรม และจิตรกรรม ซ่ึงสรางขึ้นเพื่อสงเสริมการเผยแพรและการปฏิบัติทาง
พระพุทธศาสนาโดยตรง และเปนสิ่งชวยโนมนาวจิตใจของพุทธศาสนิกชนใหเกิดความศรัทธา 
ประพฤติปฏิบัติในแนวทางที่ดีงามตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนา ดังนั้นจึงทําการศึกษาเฉพาะ
งานสถาปตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรม เทานั้น ซ่ึงได ไดกําหนดเกณฑในการพิจารณา
ลักษณะของงานพุทธศิลป คือ

1.1 งานพุทธศิลปตองมีวัตถุประสงคเพื่อการเผยแพรพระพุทธศาสนา
1.2 งานพุทธศิลปตองมีตําแหนงที่ตั้งแนนอน
1.3 งานพุทธศิลปและบรรยากาศโดยรอบตองมีคุณคากอใหเกิดความรูสึกศรัทธา

ตอพระพุทธศาสนา
2. การศกึษาในเรือ่งพทุธศาสนา กาํหนดทาํการศกึษาเฉพาะเรือ่งพระพทุธศาสนาเถรวาท 

(ลัทธิหินยาน) เทานั้น
3. การศึกษาครั้งนี้ ผูศึกษามุงเนนที่จะทําการศึกษาและออกแบบพิพิธภัณฑพุทธศิลป

ในประเทศไทย เฉพาะสวนการจัดแสดงถาวรเทานั้น

ขั้นตอนของการศึกษา

การศึกษามุงเนนที่จะศึกษาปรัชญาในงานพทุธศลิปเพือ่เปนแนวทางออกแบบพิพิธภัณฑ
พุทธศิลปซ่ึงไดแบงขั้นตอนในการศึกษา ดังนี้

1. ขั้นตอนการรวบรวมและศึกษาขอมูล
1.1 ขอมูลภาคเอกสาร ไดแก ขอมูลที่ไดจากการคนควา เอกสารทางวิชาการบท

ความและงานวจิยัทีเ่กีย่วของ ประกอบดวย พทุธศลิป ปรัชญาในงานพทุธศลิป และพพิธิภณัฑสถาน
1.2 ขอมูลภาคสนาม ไดแก ขอมูลที่ไดจากการสํารวจ สังเกตการณ ถายภาพ จาก

สถานที่จริงที่ไดเลือกเปนกรณีตัวอยางในการศึกษา
2. ขัน้ตอนการวเิคราะหขอมลู การวเิคราะหขอมลู โดยเริม่ตนจากการนาํขอมลูทีร่วบรวม

จากภาคเอกสารและภาคสนามมาจัดระเบียบ แลวทําการวิเคราะหสรุปเปนรายละเอียด
3. ขั้นตอนการสรุปผล การสรุปผล เปนขั้นตอนที่นําขอมูลที่ไดจากการวิเคราะหมา

ดําเนินการสรุปผลเปนผลงานการออกแบบพิพิธภัณฑพุทธศิลป

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



4

ความจํากัดของการศึกษา

จากการศึกษาพบวามีความจํากัดของการศึกษาที่สําคัญ คือ
1. การคดัเลอืกตวัอยางงานในการศกึษา มจีาํนวนไมมากนกั เนือ่งจากการเสือ่มโทรมไป

ตามการเวลา หรือการซอมแซมตอเติมจนไมสามารถทราบเคาโครงแนวความคิดเดิม ตลอดจน
สถานทีต่ัง้ ตัง้อยูไกลเกนิกวาจะเดนิทางไปศกึษาได เปนผลใหอาจขาดตวัอยางในการศกึษาเปรยีบเทียบ

2. การตีความทางปรัชญาในงานพุทธศิลปเปนเรื่องนามธรรมที่ตองอาศัยความรูและ
ประสบการณของแตละบุคคล ซ่ึงอาจทําใหเกิดขอโตแยงยากที่จะหาขอสรุปได

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ

1. เปนพื้นฐานในการพัฒนาองคความรูทางดานปรัชญาในงานพุทธศิลป เพื่อตอยอด
ในงานวิจัยที่เกี่ยวของ

2. เปนแนวทางในการจัดตั้งพิพิธภัณฑพุทธศิลปที่จะเกิดขึ้นในอนาคต

คําจํากัดความที่ใชในการศึกษา

1. พทุธศลิป หมายถึง งานศลิปะประเภทตางๆ ทัง้ในดานสถาปตยกรรม ประตมิากรรม
และจิตรกรรม ซ่ึงสรางขึ้นเพื่อสงเสริมการเผยแพร และการปฏิบัติทางพระพุทธศาสนาโดยตรง และ
เปนสิง่ชวยโนมนาวจติใจของพทุธศาสนกิชน ใหเกดิความศรทัธา ประพฤตปิฏิบตัตินในแนวทางที่ดี
งาม ตามหลักของพระพุทธศาสนา

2. ปรัชญา หมายถึง ความรู ความฉลาด โดยเฉพาะความรูในการดําเนินชีวิตอยางมี
ความสุขหรือมีความทุกขนอยที่สุด

3. พิพิธภัณฑสถาน หมายถึง สถาบันถาวรที่สังคมจัดตั้งขึ้น เพื่อเปดบริการใหแก
สาธารณชนโดยทําหนาที่รวบรวม สะสม สงวนรักษา ศึกษา วิเคราะห วิจัย เผยแพรและจัดแสดงซึ่ง
หลักฐานและสิ่งแวดลอมที่เกี่ยวกับมนุษย โดยมุงหมายที่จะนําเสนอความรูใหการศึกษา และความ
เพลิดเพลิน
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บทท่ี 2

วรรณกรรมและทฤษฎีท่ีเก่ียวของ

1.  การศึกษาเอกสารที่เก่ียวกับพุทธศิลป

1.1  ความหมายของพุทธศิลป

คําวา “พุทธศิลป” เปนคําที่ใชเรียกงานศิลปะที่สรางขึ้นเนื่องในพุทธศาสนาดวยความ
เล่ือมใสศรัทธา โดยคําวา “พุทธศิลป” สามารถแยกอธิบาย ตามรูปคําและตามความหมาย ไดดังนี้

พุทธะ หมายถึง พระพุทธเจา, พระพุทธศาสนา
ศลิป  หมายถงึ ส่ิงทีม่นษุยสรางสรรคขึน้เพือ่แสดงออกซึง่อารมณ ปญญา ความคดิ และ/

หรือความงาม จากความหมายนีอ้าจแยกเงือ่นไขของความเปนศลิปะ 2 ประการ คอื (ชะลูด นิม่เสมอ
2539 : 15-16)

1. เปนสิ่งที่มนุษยสรางสรรคขึ้น
2. ผูสรางสรรคมีเจตนาที่จะแสดงซึ่งอารมณ ความรูสึก หรือปญญา ความคิด หรือ

ความงาม อยางไรก็ตาม คําวา “พุทธศลิป” ในปจจุบันนักปราชญไดใหความหมาย ซ่ึงพอสรุปไดดัง
ตัวอยางตอไปนี้

1. ความหมายตามทัศนะของ ศรีศักร วัลลิโภดม และคณะ (2529 : 5) จากหนังสือเรียน 
รายวิชา ส 042 พระพุทธรูปและพุทธศิลปในประเทศไทย มีขอความตอนหนึ่งวา

“…พระพุทธรูป หมายถึง รูปเคารพแทนองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา ผูทรงเปน
ศาสดาของพระพุทธศาสนา สวนพุทธศิลป หมายถึง พุทธลักษณะทุกประการที่ประกอบกันขึ้นเปน
พระพุทธรูป…”

2. ตามความหมายในทัศนะของ ประเวศ ลิมปรังษี (2537 : 46) ในวารสารอาษา  
ฉบับเดือนสิงหาคม มีขอความตอนหนึ่งวา

“…วิชาสถาปตยกรรมไทยในสํานักของพระพรหมพิจิตร มีศัพทเฉพาะของสํานักวา 
พุทธศิลปสถาปตย ซ่ึงมีความหมายในเบื้องตนวา ทางปญญาความรูในศิลปสถาปตยกรรม และมี
ความหมายในเชิงปลายวา ความรูแจงในศาสตรศิลปสถาปตยกรรม…”

3. ตามความหมายในทัศนะของ สงวน รอดบุญ (2535 : 481) ในหนังสือสารานุกรม
ศึกษาศาสตร ฉบับเฉลิมพระเกียรติ 12 สิงหาคม มีขอความตอนหนึ่งวา
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คําวา “พุทธศิลป” (Buddhist Art) หมายถึง งานศิลปะประเภทตาง ๆ ทั้งในดาน
สถาปตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรม ซ่ึงสรางขึ้นเพื่อสงเสริมการเผยแพรและการปฏิบัติ
ทางพระพุทธศาสนาโดยตรง และเปนสิ่งชวยโนมนาวจิตใจของพุทธศาสนิกชน ใหเกิดความศรัทธา
ปสาทะ ประพฤติปฏิบัติตนในแนวทางที่ดีงาม ตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนา ทั้งในลัทธิ
หินยาน (เถรวาท) และลัทธิมหายาน (อาจาริยวาท)

1.2  พุทธศิลป

คุณลักษณะของงานพุทธศิลป
งานพุทธทัศนศิลปซ่ึงประกอบดวย จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ ศิลปะส่ือผสม 

และอาจจะรวมถึง สถาปตยกรรม ดวยนั้น มีองคประกอบสําคัญ 2 สวนคือ (ชะลูด นิ่มเสมอ 2532 : 
ความนํา)

รูปทรง คอื สวนทีเ่ปนรูปธรรม ไดแก วสัด ุและทศันธาตตุาง ๆ ทีสั่มผัสไดดวยประสาทตา
เนื้อหา คือ สวนที่เปนนามธรรมที่รับรูไดดวยความรูสึกนึกคิด ผานทางรูปทรง เชน 

เร่ืองราว อารมณ และสัญลักษณ
นอกจากนีง้านพทุธศลิปทีส่รางขึน้ควรมคีณุสมบตั ิ5 ประการ คอื (อารี สุทธพินัธุ 2528 : 76)
1 คุณสมบัติที่แทจริงในตัวของงานทัศนศิลป 3 สวน คือ

1.1 คุณสมบัติกายภาพภายใน ไดแก วัสดุที่นํามาใชประกอบกับวิธีที่ผสมผสานกัน 
ทําใหเกิดเปนผลงาน จิตรกรรม ประติมากรรม หรือสถาปตยกรรมขึ้น ซ่ึงมุงหมายถึงคุณสมบัติและ
คุณคาของวัสดุที่ทําใหผูพบเห็นตระหนักในคุณคาของสิ่งที่ตนรับรูนั้น และถาหากวาผูพบเห็นพบ
วาวัสดุที่ใชนั้นชํารุด กะเทาะ เสียหายสวนใดสวนหนึ่ง ก็จะเกิดความรูสึกรวม เสียดาย หวงแหน

1.2 คุณสมบัติทางความรูสึกกายภาพที่แสดงใหเห็น ไดแก ลักษณะทาทางของ 
ผลงานศิลปะนั้น ๆ จะผูกพันกับแบบอยางในการดําเนินชีวิตของศิลปนผูสราง เชน ทาทางของ 
พระพุทธรูป มักจะแสดงทาทางเฉพาะแบบไมแสดงความรูสึกตอเนื่องแกผูพบเห็น เมื่อเราเห็น 
พระพุทธรูปอยูในทานั่ง ก็มีความรูสึกวานั่งจริง ๆ จะยืนไมได หรือทายืน ก็จะยืนเทานั้นจะกาวเดิน
ตอไปไมได เปนตน

1.3 คุณสมบัติทางความหมายตอชุมชน ไดแก ผลงานที่เกี่ยวกับพิธีทางศาสนา ทาง
ความเชื่อ และการแสดงพื้นเมือง คุณสมบัติตามความหมายนี้เมื่อผูพบเห็นรับรูแลว ก็จะบังเกิดความ
รูสึกตอเนื่องในจิตใจ เสริมสรางศีลธรรมและความสามัคคีทางออม

2. คุณสมบัติในการดํารงอยูของงานพุทธศิลป หมายถึง งานพุทธศิลป จะตองมี
ตาํแหนงในการตดิตัง้ทีแ่นนอน มขีนาดสงูต่าํเหมาะสม มมีมุทีง่ดงามมากทีสุ่ดมมุใดมมุหนึง่ สวนมุม
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อ่ืน ๆ เปนสวนประกอบ นอกจากนีย้งัเกีย่วของกบัตาํแหนงของ แสง และเงา ทีต่กทอดลงบนผลงาน
นั้นดวยมุมที่เหมาะสม

3. คณุสมบตัทิีใ่หความรูสึกเพิม่ขึน้ ยิง่ดยูิง่ประทบัใจ หมายถงึ งานทศันศลิปจะตองกอให
เกิดความรูสึกประทับใจมากยิ่งขึ้น ตัวอยางเชน เมื่อเขาไปเห็นพระประธานในโบสถ คร้ังแรกมี
ความรูสึกประทับใจอยางไร และภายหลังเขาไปชมอีกจะมีความรูสึกประทับใจเพิ่มขึ้น ยิ่งพิศยิ่งซึ้ง 
ยิ่งดูนานเขายิ่งมีความรูสึกนาเลื่อมใสในคุณคาของวัสดุ คุณคาของรูปทรง และคุณคาทางศิลปกรรม 
ผลงานนั้นก็ถือไดวามีคุณคาทางความรูสึกเพิ่มขึ้นและเปนความรูสึกเฉพาะตน

4. คุณสมบัติที่สงเสริมใหคิดถึงสิ่งอื่น หมายถึง งานทัศนศิลปนั้นจะตองกอใหบังเกิด
ความคิดเปรียบเทียบกับผลงานอื่น ๆ ที่เคยเห็นตามประสบการณที่ผานมา ปลุกเราใหคิดถึงคุณคา 
ยิง่กวานัน้ยงัทาํใหรูสึกวาไดมสีวนรวมกบัผลงานทางศลิปะท่ีเหน็ตรงหนา ซ่ึงถือไดวาเปนความรูสึก
ทางสุนทรียภาพเฉพาะตนอยางหนึ่ง

5. คุณสมบัติที่มีความสมบูรณในตัว หมายถึง งานพุทธศิลปนั้นจะตองมีความสมบูรณ
ลงตัวในรูปทรงและเรื่องราว ไมสามารถที่จะแยกสวนประกอบชิ้นใดชิ้นหนึ่งออกได

เนื้อหาทางพุทธศาสนาที่นิยมใชในการสรางงานพุทธศิลป
เนื้อหาทางพระพุทธศาสนา ที่นํามาสรางสรรคและถายทอดเปนงานพุทธศิลป สามารถ

จัดหมวดหมูออกเปน 3 กลุม คือ (สมชาติ มณีโชติ 2529 : 54)
1. กลุมที่มีเนื้อหาวาดวย : พระพุทธาทิรัตนตรัย ไดแก เร่ืองอดีตพุทธ, ปจเจกพุทธเจา, 

พุทธประวัติ, ชาดก, สาวกพุทธ, อนาคตพุทธ
2. กลุมที่มีเนื้อหาวาดวย : ไตรภูมิ
3. กลุมที่มีเนื้อหาวาดวย : ธรรมชาติและสิ่งมีชีวิต
ประเภทของงานพุทธศิลป
ก. สถาปตยกรรม

สถาปตยกรรม หมายถึงอาคารสถานที่หรือส่ิงกอสรางที่กระทําขึ้นดวยความคิด
สรางสรรคกําหนดขอบเขต ปริมาตรของที่วาง ใหเกิดบรรยากาศและประโยชนใชสอย ตามความ
ตองการของมนุษย (ทั้งนามธรรมและรูปธรรม) โดยอาศัยหลักการทางศิลปะ (ความงาม) และ 
วิทยาศาสตร (เหตุผล) (สมภพ ภิรมย 2535 : 62 ; อนุวิทย เจริญศุภกุล ม.ป.ป . : 83 ; วิมลสิทธิ์ 
หรยางกูร 2535 : 1)

สถาปตยกรรมที่สรางขึ้นเนื่องในพระพุทธศาสนา โดยทั่วไปสรางขึ้นในบริเวณ ที่
เรียกวาพุทธสถาน (วัด) เพื่อใชประกอบกิจกรรมทางศาสนาไดแก อาคารสิ่งกอสรางถาวรวัตถุ
ตาง ๆ เพื่อการสักการบูชาและบําเพ็ญศาสนกิจ รวมถึงสิ่งกอสรางที่เปนที่อยูอาศัยของพระสงฆ 
(กรมศิลปากร 2540 : 5)
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พุทธสถาน หมายถึง อาคารสถานที่ ที่สรางขึ้นเนื่องในพระพุทธศาสนา ถาหาก
อาคารสถานที่ตาง ๆ นั้น สรางอยูภายในบริเวณเดียวกัน มีกําแพงลอมรอบ กําหนดเขตที่แนนอน
แลวเราเรียกวา “วัด” นั่นเอง (กรมศิลปากร 2533 : 35)

มูลเหตุการณสรางวัด
ในสมัยคร้ังพุทธกาล ยังไมมีการสรางอาคารสถานที่ใหเปนที่อยูอาศัยของพระภิกษุ

สงฆเปนหลักแหลงถาวรโดยเฉพาะเจาะจง ตามแนวทางวิถีปฏิบัติของพุทธศาสนาเสนาสนะที่จะใช
อยูอาศัยนั้น พระพุทธองคทรงกําหนดสถานที่สําหรับใชเปนที่อาศัยพื้นฐาน คือ “รุขมูลเสนาสนะ”
หมายถึง การอยูรอบโคนตนไม ดวยเหตุผล 2 ประการอันเนื่องมาจากหนาที่ของพระภิกษุสงฆ คือ

1. หนาที่ตอตนเอง วัตรปฏิบัติของพระภิกษุสงฆในทางพระพุทธศาสนา มุงเนนให
บําเพ็ญวิปสสนาเพื่อชําระลางจิตใหหลุดพนจากกิเลส การมีที่อยูอาศัยเปนหลักแหลงถาวรนั้นจะทํา
ใหพระภิกษุสงฆเกิดความยึดติดในทรัพยทางโลก อันมีผลกระทบตอเปาหมายของการบวชที่มุงการ
บรรลุถึงโมกขธรรม ซ่ึงเปนหนทางเขาสูการนิพพานที่ถือเปนเปาหมายสูสุดแหงชีวิต

2. หนาที่ตอผูอ่ืน หนาที่หลักอีกประการหนึ่งของพระภิกษุสงฆคือการจาริกไป ณ 
ที่ตาง ๆ เพื่อมุงสั่งสอนพระธรรมแกประชาชน ซ่ึงเปาหมายสําคัญของการออกเผยแพรคําสั่งสอนนี้ 
นอกจากชวยใหประชาชนไดพบแสงสวางแกชีวิตแลว ยังถือเปนการสืบทอดพระพุทธศาสนาให
ยั่งยืนตอไปอีกดวย และจาริกนี้เพื่อมิใหจิตมีส่ิงผูกพัน

ประเภทของวัด
ในสมยัหลังพทุธกาล เมือ่มกีารสรางสิง่เคารพบชูาทางพระพทุธศาสนาขึน้ ณ ทีต่าง ๆ 

ไดแก พระสถูปเจดีย เปนตน ทําใหบริเวณเหลานั้นเกิดเปนที่ชุมนุมของเหลาพระสงฆและคฤหัสถ 
อีกทัง้มผูีทีศ่รัทธาสรางทีพ่กัถวายแดพระภกิษดุงักลาว ในทีสุ่ดไดกลายสภาพเปน “วดั” ทีส่มบรูณแบบ

ดวยเหตุที่เกิดมีที่พักอาศัยอยางถาวรของพระสงฆนี้ เปนเหตุใหพระภิกษุในเวลาตอ
มาจงึมลัีกษณะทีต่างกนั 2 แบบ คอื ฝายหนึง่ตัง้มัน่อยูกบัแนวปฏบิตัเิดมิ ปลีกความวุนวายจากโลกสูปา 
อยูถํ้าเพื่อแสวงหา มุงเนนทาง “วิปสสนาธุระ” และอีกฝายนิยมการอยูวัดภายในชุมชน โดยมุงเนน
การศึกษาในทาง “คันถธุระ” ลักษณะดังกลาวนี้แบงแยกชัดเจนเปน 2 ฝายในลังกา โดยเรียกฝายที่
อยูปาวา “พระอรัญวาสี” และฝายที่อยูในเมืองวา “พระคามวาสี”
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ตารางที่ 1 แสดงประเภทของพุทธสถาน

หนาท่ีของพระภิกษุสงฆ วัตรปฏิบัติและจุดมุงหมาย ประเภทของวัด
หนาที่ตอตนเอง มุงเนนบําเพ็ญวิปสสนาเพื่อชําระลางจิตให

หลุดพนจากกิเลส (วิปสสนาธุระ)
อรัญวาสี

หนาที่ตอผูอ่ืน มุงเนนปฏิบัติทางพิธีกรรมและศึกษาพระพุทธ
พจนพระธรรมวินัย พระอภิธรรมเพื่อแสวงหา
ความรูสําหรับสั่งสอนฆราวาส (คันถธุระ)

คามวาสี

องคประกอบภายในพุทธสถาน (วัด)
สถาปตยกรรมที่สรางขึ้นในพุทธสถาน (วัด) สามารถกําหนดตามการแบงเขตตาม

กิจกรรมทางศาสนา ซ่ึงโดยทั่วไปพุทธสถาน (วัด) นิยมแบงเขตพื้นที่ออกเปน 3 สวนใหญ ๆ คือ 
เขตพุทธาวาส เขตสังฆาวาส และธรณีสงฆ (สมภพ ภิรมย 2535 : 133 ; สมคิด จิระทัศนกุล 2543 : 
27)

1. เขตพุทธาวาส หมายถึงขอบเขตสวนบริเวณที่สําคัญที่สุดของวัด ที่กําหนดไวให
เปนพื้นที่สําหรับ พระสงฆใชประกอบพิธีทางศาสนา แตดวยเหตุที่เปนสถานที่ซ่ึงตองมีพระสถูป
เจดีย หรืออาคารประกอบพิธีที่ภายในตองมีพระพุทธรูปประดิษฐานอยูดวยเสมอ เขตแดนแหงนี้จึง
เปนเสมือนสัญลักษณแหงสถานที่ประทับขององคพระสัมมาสัมพุทธเจา คําวา พุทธาวาส มีความ
หมายโดยตรงอยูแลววาเปนสถานที่ประทับของพระพุทธเจา (พุทธาวาส = พุทธะ + อาวาส) แนว
ความคิดในการใชคําเพื่อใหมีความหมาย เชนนี้เพราะตองการใหพื้นที่ดังกลาว เปนเขตแดนอันศักดิ์
สิทธิ์ที่เสมือนมีพระพุทธองคสถิตอยูเพื่อเปนประธาน ณ ที่นั้น เหตุนี้เขตพุทธาวาสจึงมักประกอบ
ดวยสถาปตยกรรมหลักสําคัญ ๆ ที่เกี่ยวเนื่องกับพระพุทธองคและพิธีกรรมตาง ๆ คือ

- พระเจดีย พระมณฑป พระปรางค : อาคารที่สรางขึ้นเพื่อใชเปนศูนยกลาง
หลักของวัด

- พระอุโบสถ : อาคารที่ใชประกอบพิธีกรรมในการทําสังฆกรรม
- พระวิหาร : อาคารที่ใชประกอบพิธีกรรมทางศาสนาระหวางพระสงฆและ

ฆราวาส
- เจดียราย, เจดียทิศ : อาคารที่ใชบรรจุอัฐิ หรือประกอบเพื่อใหผังสมบูรณ
- หอระฆัง : อาคารที่ใชเปนเครื่องบอก เวลาสําหรับ พระภิกษุสงฆ
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- ศาลาตาง ๆ เชน (1)  ศาลาราย : อาคารที่ใชเปนที่นั่งพักของผูมาเยือน (2)
ศาลาทิศ : อาคารที่ใชลอมอาคารหลักสําคัญ ๆ ใหคฤหัสถนั่งพักหรือประกอบเพื่อใหผังสมบูรณ

- พระระเบียง : อาคารที่ใชลอมอาคารหลักสําคัญหรือลอมแสดงขอบเขตแหง
พุทธาวาส

- พลับพลาเปลื้องเครื่อง : อาคารที่ใชสําหรับเปนที่พระมหากษัตริยเปลี่ยนชุด
ฉลองพระองคในวาระที่ทรงเสด็จพระราชดําเนินเพื่อบําเพ็ญพระราชกุศล

2. เขตสังฆาวาส หมายถึง ขอบเขตกําหนดบริเวณพื้นที่สวนหนึ่งของวัดที่กําหนด
ไวใหเปนที่อยูอาศัยของพระภิกษุสงฆเพื่อใหสามารถปฏิบัติภาระกิจสวนตัวที่ไมเกี่ยวเนื่องกับพิธี
การใดทางศาสนาโดยตรงคําวา สังฆาวาส มาจาก สงฆ + อาวาส แปลวา ที่อยูแหงหมูสงฆ พื้นที่
บริเวณจึงมีขอบเขตที่มิดชิดและประกอบไปดวยอาคาร สถานที่ สัมพันธเฉพาะกิจกับกิจกรรมและ
วัตรปฏิบัติที่เปนวิถีแหงการดําเนินชีวิตของเพศสมณะเทานั้น อันไดแก

- กุฏิ : อาคารที่ใชหลับนอน
- กัปปยกุฎี : โรงเก็บอาหาร
- หอฉัน : อาคารที่ใชเปนที่ฉันภัตตาหาร
- วัจจกุฎ : อาคารที่ใชสําหรับขับถาย
- ศาลาการเปรียญ  : อาคารที่ใชเปนที่เรียนหนังสือของพระสงฆ
- หอไตร : อาคารที่ใชเก็บรักษาคัมภีรทางศาสนา
- นตาฆร : โรงรักษาไฟและตมน้ํา
- ธรรมศาลา : โรงเทศนาธรรม
- หองสรงน้ํา : หองชําระกาย
- ศาลาทาน้ํา : อาคารที่ใชเปนทาและทางเขาสูวัดทาน้ํา

3. เขตธรณีสงฆ หมายถึง เขตพื้นที่ในพระอารามที่วัดกําหนดพื้นที่บางสวนที่เหลือ
จากการจัดแบงเขตสําคัญคือ เขตพุทธาวาสและ เขตสังฆาวาสใหเปนพื้นที่ใชสอยเชิงสาธารณะ
ประโยชนในลักษณะตาง ๆ ของวัด เชน การใชเปนพื้นที่เปดโลงชวยสรางความรมร่ืนใหวัด ใชเปน
สถานที่กอสรางอาคารอื่น ๆ เชน สรางเมรุ สําหรับฌาปนกิจศพชุมชน การสรางโรงเรียนเพื่อใหการ
ศึกษาแกสังคม หรือ แบงพื้นที่ใหคฤหัสถเชาเพื่อทํามาหากิน อาทิเชน ตึกแถว ตลาด

เหตุนี้การแบงพื้นที่วัดเปน 3 สวน ในเชิงการออกแบบสถาปตยกรรมจึงมีความ
หมายวาสวนหนึ่งคือ เขตพุทธาวาส ใชเปนพื้นที่กึ่งสาธารณะ อีกสวนหนึ่งคือ เขตสังฆาวาสที่ใช
เปนพื้นที่สวนตัวเฉพาะพระสงฆ และสวนที่เปนเขตธรณีสงฆ เปรียบเปนพื้นที่สาธารณะสําหรับคน
ทั่วไป
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ข. ประติมากรรม
ประติมากรรม เปนศิลปะที่ส่ือความดวยการเห็น มีปริมาตร สามารถสัมผัสรูสึกถึง 

ความกวาง ความยาว และความสูง รวมทั้งความลึกและความนูนได
การสรางงานประติมากรรมเนื่องในพระพุทธศาสนา เพื่อใชเปนอุปกรณอยางหนึ่งที่

ถายทอดคติ ความเชื่อ และแนวคิดทางศาสนาใหเปนรูปธรรม สัมผัสไดดวยตา (การเห็น) กอใหเกิด
ความรู ความเขาใจ เร่ืองราวในศาสนา ตลอดจนความประทับใจอันนําไปสูความเลื่อมใสศรัทธา 
(สุรศักดิ์ เจริญวงศ 2535 : ไมปรากฏเลขหนา)

ประเภทของประติมากรรมทางพระพุทธศาสนา
การสรางประติมากรรมทางพุทธศาสนา มีวัตถุประสงคเพื่อเสนอความเชื่อทาง

ศาสนาเปนหลักใหญ เปนการรับใชศาสนาดวยผลงานประติมากรรม นอมนําชักจูงใหคนในสังคม
เล่ือมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา ใหลึกซึ้งยิ่งขึ้น สามารถรับรูและเขาใจในหลักธรรมคําสอนของ
ศาสดามากขึ้น เพื่อเปนสิ่งแทนหรือส่ิงพรรณนาความรูสึกนึกคิด ความเชื่อออกมาเปนรูปธรรม ดัง
นั้นอาจจําแนกประเภทของประติมากรรมตามลักษณะและวัตถุประสงคที่แสดงออกได 2 ประเภท
ใหญ ๆ คือ ประติมากรรมรูปเคารพ และประติมากรรมตกแตงสถาปตยกรรม

ภาพที่ 1 แสดงประเภทของงานประติมากรรม

ประติมากรรมทางพระพุทธศาสนา

ประติมากรรมรูปเคารพ

- พระพุทธรูป
- รูปสัญลักษณ

ประติมากรรมเลาเรื่อง

ประติมากรรมตกแตงสถาปตยกรรม

ประติมากรรมลวดลายประดับ

ประติมากรรมสะทอนความเชื่อ
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1. ประติมากรรมรูปเคารพ
ประติมากรรมรูปเคารพที่สรางขึ้นในพระพุทธศาสนา เพื่อเปนตัวแทนในสิ่งเคารพ

นับถือของพุทธศาสนิกชน ประติมากรรมรูปเคารพจึงเปนรูปทรงแหงวัตถุที่ถูกสรางสรรคขึ้นเพื่อ
เปนสิ่งแทน (สัญลักษณ) เปนสิ่งพรรณนาความรูสึกอุดมคติ และความเชื่อที่เปนนามธรรม ให
ปรากฏเปนรูปธรรม มีจุดมุงหมายใหเปนศูนยรวมแหงศรัทธาในศาสนาไดแก พระพุทธรูป และรูป
สัญลักษณ

1.1 พระพุทธรูป
ประติมากรรมรูปเคารพที่สรางขึ้นเพื่อเคารพบูชานี้ พระพุทธรูปนับวาเปน

ประติมากรรมที่สําคัญและสรางสรรคเปนจาํนวนมากที่สุด อันสืบเนื่องมาจากพระพุทธศาสนาโดย
เฉพาะลทัธเิถรวาทเปนทีย่อมรับนบัถือตอเนือ่งกนัมานาน จากอดตีมาจนถงึปจจบุนั องคพระพทุธรูป
เปรียบเสมือนหัวใจของศิลปวัตถุทางศาสนา เพราะเปน อุเทสิกะเจดีย วัตถุประสงคที่สรางขึ้นเพื่อ
ปรารถนาใหรําลึกถึงองคพระพุทธเจา และเพื่อนอมนําใจใหพุทธศาสนิกชนไดระลึกถึงเหตุการณ
สําคญัตาง ๆ ในพทุธประวตัจิงึไดกาํหนดระบบแบบแผนทาทางตาง ๆ ของพระพทุธรปูเปนปางตาง ๆ 
แตละปางของพระพุทธรูป มีวัตถุประสงคเพื่อสะทอนเร่ืองราวอันเปน บุคลาธิษฐานและเหตุการณ
สําคัญในพุทธประวัติไดรับการกําหนดแบบเปนรูปธรรม เปนอิริยบทตาง ๆ เชน นั่ง นอน ยืน เดิน
เปนตน

การสรางพระพุทธรูป มิไดมีจุดมุงหมายเพื่อแสดงลักษณะของพระพุทธเจา
เพยีงสวนเดยีวแตตองทาํใหงามตองใจคนทัง้หลายดวย เพราะพระพทุธรปูเปนศนูยรวมของศาสนกิชนที่
กราบไหวบูชา ดังนั้นพระพุทธรูปจําตองสรางขึ้นดวยวัตถุที่มีความคงทนถาวรและมีคุณคา เชน 
ทองคาํ หยก หนิแกรนติ หนิออน หรือโลหะมีคาตาง ๆ ถาจาํเปนตองสรางขึน้ดวยวตัถุทีม่คีวามคงทน
นอย เชน หินทราย ไมหรือปูน ก็จะตกแตงผิววัสดุนั้นใหมีคุณคาขึ้นดวยการลงรักปดทองคําเปลว
ทับหรือตีแผนทองหุมปดไว ประติมากรรมเหลานี้มักจะสําเร็จลงดวยจิตศรัทธาเลื่อมใสอยางแทจริง
เต็มไปดวยความวิริยะ อุตสาหะ และกรรมวิธีการสรางอยางยอดเยี่ยม

1.2 รูปสัญลักษณ
เปนประติมากรรมที่ไดรับอิทธิพลการสรางมาตั้งแตคร้ังอินเดียโบราณ ซ่ึงมีคติ

หามสรางพระพุทธรูปเปนรูปเคารพ จึงคิดหาทางสรางรูปเคารพเปนสัญลักษณแสดงเรื่องราวของ
พระพุทธองคขึ้น ภายหลังไดมีการสรางพระพุทธรูปขึ้นโดยชนชาวกรีกที่นับถือพระพุทธศาสนาใน 
แควนคันธารราฐ พุทธศาสนิกชนจึงหันมานิยมสรางพระพุทธรูปกันมากขึ้นและแพรหลายมาจนทุก
วนันีแ้ตการสรางประตมิากรรมรปูสญัลักษณกย็งัคงสบืตอกนัมาทกุยคุทกุสมยั แมจะมจีาํนวนไมมาก
เทาการสรางพระพุทธรูปก็ตาม กลาวโดยสรุปประตมิากรรมรปูสญัลักษณทีส่รางขึน้มวีตัถุประสงค
เพื่อสะทอนเรื่องราวของพุทธประวัติ ตอนสําคัญ ๆ ตัวอยาง เชน

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



13

รูปดอกบัว เปนสัญลักษณแหงการประสูติ
รูปบัลลังกและตนโพธิ์ เปนสัญลักษณแหงการตรัสรู
รูปธรรมจักรและกวางหมอบ เปนสัญลักษณแหงการปฐมเทศนา ณ อิสิปตน

มฤคทายวนั
รูปสถูป เปนสัญลักษณแหปรินิพพานรอยพระพุทธบาท

เปนสัญลักษณแหงการประทับรอยแหงพุทธ
ศาสนาขององคพระสัมาสัมพุทธเจาลงบนพื้น
แผนดินที่พระธรรมของพระองคเผยแพรไปถึง

2. ประติมากรรมตกแตงสถาปตยกรรม
การสรางประติมากรรมเพื่อตกแตงสถาปตยกรรมที่สรางขึ้นเนื่องในพุทธศาสนามี

วัตถุประสงคเพื่อสะทอนคติความเชื่อทางศาสนา ดวยการพรรณนาหรือบรรยายดวยการเลาเรื่อง
ดวยภาพประติมากรรมทั้งยังเปนการประดับตกแตงศาสนสถาน ใหเกิดคุณคา ความงาม อลังการ 
อันกอใหเกิดความเขาใจและความเลื่อมใสศรัทธา ประติมากรรมตกแตงสถาปตยกรรมแบงตาม
หนาที่ใชสอย ไดแก ประติมากรรมเลาเรื่องและประติมากรรมลวดลายประดับ

2.1 ประติมากรรมเลาเรื่อง เปนประติมากรรมเทคนิคปูนปนหรือแกะสลัก เปนภาพ
นูนทั้งนูนสูงและนูนต่ํา บริเวณที่ติดตั้งงานไดแก ฐาน ผนัง หรือหนาบันของอาคารทั้งภายในและ
ภายนอกโดยแสดงเรื่องราวทางศาสนาเกี่ยวกับพุทธประวัติหรือชาดก (ทศชาติ) โดยประติมากรจะ
เลือกเรื่องหรือตอนที่สําคัญ ๆ มาแสดงใหเหมาะสมกับพื้นที่ในการสรางงานที่มีอยู

2.2 ประติมากรรมลวดลายประดับ  เปนประติมากรรมที่สรางขึ้นเพื่อประดับตก
แตงอาคารทางศาสนา ใหเกิดคุณคาทางความงาม และสะทอนคติความเชื่อทางศาสนาใหปรากฏ
เปนรูปธรรม

2.3 ประติมากรรมตกแตงสะทอนความเชื่อ เปนประติมากรรมตกแตงประดับ
อาคารหรือศิลปวัตถุ มีวัตถุประสงคเพื่อแสดงความหมายและสะทอนคติความเชื่อเกี่ยวกับพระพุทธ
ศาสนา ไดแกคติไตรภูมิและจักรวาลเปนหลัก เชน ฐานรูปสัตว บันไดนาค เปนตน

ค. จิตรกรรม
ความหมายโดยทั่วไปของ “จิตรกรรม” คือ ภาพวาดระบายสีบนพื้นแผนราบ เสน-สี

เปนองคประกอบหลกัสาํคญั ทีป่ระกอบกนัเปนภาพ สวนผูสรางงานจติรกรรมนัน้เรยีกวา “ชางเขียน
หรือจิตรกร” (สันติ เล็กสุขุม 2535 : 161)
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ประเภทของจิตรกรรม
การกําหนดและจําแนกประเภทของงานจิตรกรรมไทยอาจจําแนกได 2 วิธี คือ 

จําแนกโดยประเภทของวัสดุหรือพื้นที่รองรับภาพจิตรกรรม และจําแนกโดยอาศัยการพิจารณาจาก
รูปแบบที่ปรากฏดวยสายตา (สุรศักดิ์ เจริญวงศ 2535 : 1)

จิตรกรรมไทยจําแนกโดย วัสดุหรือพื้นท่ีรองรับ อาจแบงไดเปน 2 ประเภท คือ 
จิตรกรรมฝาผนัง (เคลื่อนที่ไมได) และจิตรกรรมที่เคลื่อนที่ได (วรรณภา ณ สงขลา 2535 : 1)

1. จิตรกรรมฝาผนัง (Mural Painting)  เปนจิตรกรรมที่เคลื่อนที่ไมได เพราะเขียน
ลงบนโครงสรางของตัวอาคาร เชน ฝาผนัง เพดาน เสา คอสอง ขื่อ คาน และบานประตู เปนตน 
จิตรกรรมฝาผนังเหลานี้ที่มีอยูตามวัดตาง ๆ มักจะพบเขียนอยูที่ อุโบสถ วิหาร ศาลา หอไตร กรุใน
พระเจดียหรือพระปรางค และตามกุฏิตาง ๆ เปนตน เร่ืองที่เขียนสวนมากไดแก พระพุทธประวัติ 
เทพชุมนุม ไตรภูมิ ชาดกตาง ๆ วรรณกรรมทางศาสนา ปริศนาธรรม ตํานาน นิทานพื้นบาน พระ
ราชพิธี ประเพณี และเหตุการณสําคัญตาง ๆ ฯลฯ

2. จิตรกรรมที่เคลื่อนที่ได (Eassel Painting)  เปนจิตรกรรมที่เขียนลงบนวัตถุที่
สามารถเคลื่อนที่ได เชน สมุดขอย พระบฏ ตูพระธรรมตาง ๆ สวนใหญเปนภาพที่เขียนดวยเรื่อง
ราวเชนเดียวกับภาพจิตรกรรมฝาผนัง แตเปนภาพเขียนที่มีพื้นภาพขนาดเล็กกวาจิตรกรรมฝาผนัง 
การสรางองคประกอบของภาพจึงจัดใหเปนกลุมเล็กและมีเทคนิคที่ตางออกไป เชน การเขียนลาย
รดน้ํา ลายกํามะลอ หรืออาจปดทองประดับกระจก เปนตน

จุดมุงหมายและแนวคิดของจิตรกรรม
จิตรกรรมที่สรางขึ้นเนื่องในพระพุทธศาสนา สวนใหญจะเขียนอยูภายในอาคารทาง

ศาสนา ไดแก โบสถ วิหาร มีวัตถุประสงคที่จะเสนอคติเชื่อทางศาสนา โดยสรางพื้นที่วางของผนัง
อาคารใหมีความหมายขึ้น ดวยภาพพรรณนาเรื่องราวตาง ๆ ในพระพุทธศาสนา ไดแก ภาพพุทธ
ประวัติ ภาพเลาเรื่องชาดก เปนตน สรางบรรยากาศและเรงเราอารมณใหผูดูรูสึกคลอยตาม เกิดความ
ยินดี พอใจ และเขาใจ นอมนําไปความเลื่อมใสศรัทธาในศาสนายิ่งขึ้น (สมชาติ มณีโชติ 2529 : 26 ; 
สุรศักดิ์ เจริญวงศ 2535 : 6)

สมชาติ มณีโชติ (2529 : 12) ไดกลาวถึง มูลเหตุในการสรางจิตรกรรมฝาผนังในอาคาร
ทางพระพุทธศาสนาแยกได 2 ประเด็นสําคัญ คือ

- ผูสรางตองการใชภาพประดับตกแตงอาคาร หรือโบราณสถานที่สรางขึ้นใหมีความ
งามสมกับเปนพุทธศาสนสถาน ทั้งนี้ไดมีผูทําการวิจัยแลวและทราบไดวาจิตรกรรมฝาผนังนั้น มี
การออกแบบใหผสมกลมกลืนกับรูปแบบของอาคาร ทั้งยังมีการวางแผนการวาดภาพพรอมกับการ
สรางอาคารดวย ในลักษณะเชนนี้ถือไดวา ผูสรางมุงถึงประเด็นของความงามเปนประการสําคัญ
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- เพื่อตองการใชเปนสื่อ (Media) ในการเรียนรู ซ่ึงเปนความหมายโดยนัยที่แฝงไว 
เพราะศิลปะนั้นคือ ภาษาชนิดหนึ่งและเปนภาษาสากลดวย เพราะมีรูปภาพเปนเครื่องมือในการ
บรรยายความหรือเลาเรื่องเหตุการณ ที่ผูดูยอมเกิดความเขาใจไดโดยไมตองอาศัยการเรียนรู หรือ
อานคําจารึกตัวอักษรใด ๆ ทั้งสิ้น

นอกจากนั้นแลว เสมอชัย พูลสุวรรณ (2539 : 17) ไดกลาววา “จิตรกรรมพุทธศิลปของ
ไทย ซ่ึงมักมีเนื้อหาและตําแหนงของภาพ ที่ถูกกําหนดใหสัมพันธอยางเปนระบบกับผังและ
ประเภทของอาคารพุทธสถานนั้น นาจะมิไดเปนแตเพียงงานประดับตกแตงเพื่อความงาม หรือ เปน
ภาพเลาเรื่องอยางสามัญเทานั้น หากแตวาจิตรกรรมอาจไดทําหนาที่สําคัญยิ่งอีกประการหนึ่งเพื่อ
เปนสื่อสัญลักษณที่สรางความหมายพิเศษบางประการใหกับพุทธสถาน”

ดังนั้นอาจกลาวไดวาวัตถุประสงคของการสรางจิตรกรรมเนื่องในพระพุทธศาสนานั้นมี
ความมุงหมายทั้งในทางรูปธรรมและนามธรรม การพิจารณานอกจากจะใหความสําคัญกับเนื้อหา
โดยตรง และแงมุมทางสุนทรียะภาพแลว ยังตองพิจารณาถึงลักษณะของภาพจิตรกรรมที่มีความ
สัมพันธของตัวอาคารที่สรางขึ้นดวย

โครงสรางของสถาปตยกรรมไทยกับองคประกอบของจิตรกรรมไทย โครงสรางของ
สถาปตยกรรมไทย (เฉพาะโบสถ วิหาร) เฉพาะสวนที่มีภาพจิตรกรรมฝาผนัง คือ ผนังหุมกลองดาน
หนา (หนาพระประธาน) ผนังหุมกลองดานหลัง (หลังพระประธาน) ผนังดานขางทั้งสองดานตั้งแต
เหนือขอบหนาตางขึ้นไปถึงเพดาน ซ่ึงรวมเรียกวา “คอสอง“ ผนังหองระหวางชองหนาตางและ
บริเวณบานประตู หนาตาง (ดูแผนผัง)

ภาพที่ 2  แสดงโครงสรางของสถาปตยกรรมไทยกับองคประกอบของจิตรกรรมไทย
ที่มา : สมชาติ มณีโชติ, จิตรกรรมไทย ( กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร, 2529), 31.
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1.3  พุทธศิลปในอินเดีย

พระพุทธศาสนา อุบัติขึ้นและมีความเจริญรุงเรืองอยูในทางภาคเหนือของประเทศ
อินเดียเมื่อประมาณ กวา 2500 ปที่ผานมา โดยมีพระสัมมาสัมพุทธเจาเปนพระบรมศาสดา

เมื่อพระสัมมาสัมพุทธเจาเสด็จดับขันธปรินิพพานแลว เปนเหตุใหพุทธศาสนิกชน ผู
เล่ือมใสศรัทธาในคําสอนของพระองคไดสรางสรรค “งานพุทธศิลป” ขึ้นดวยเหตุผล 2 ประการ 
กลาวคือ

1. เพื่อเปนสิ่งเตือนใจใหระลึกถึงพระองค และพระธรรมที่ทรงประดิษฐานไวในโลก 
ดวยความเคารพบูชา ไดแก พุทธเจดีย

2. เพื่อเปนเครื่องมือ (อุปกรณ) ในการเผยแพรคติความเชื่อทางพระพุทธศาสนา ใหเปน
รูปธรรมและสงเสริมการปฏิบัติทางพระพุทธศาสนา อันเปนหนาที่ของพุทธศาสนิกชน ไดแก  
พุทธสถาน

ตารางที่ 2 แสดงสรุปพุทธศิลปอินเดียที่สําคัญ

พุทธศิลปอินเดีย สถาปตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม
สมัยพระเจาอโศกมหาราช
ราวพุทธศตวรรษ ที่3-6

- สถูปสัญจี - ภาพสลักเลาเรื่องพุทธ
ประวัติและนิทานชาดกที่
ซุมประตู (โตรณะ) สถูป
สัญจี

สมัยคันธารราฐ
ราวพุทธศตวรรษที่ 6-7

- พระพุทธรูป

สมัยคุปตะ
ราวพุทธศตวรรษที่ 9-11

พุทธสถานในถ้ํา
(ถํ้าอชันตา)

- พระพุทธรูป
(ประติมากรรมนูนสูง)

- จิตรกรรมฝาผนังที่
ถํ้าอชันตา (Ajanta)
จิตรกรรมที่งามที่
สุดอยูในถ้ํา
หมายเลข 1

ที่มา : ภัทรดิศ ดิศกุล, ม.จ., ประวัติศาสตรศิลปะประเทศไทยใกลเคียง (กรุงเทพมหานคร : มติชน,
2540), -45.
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1.4 พุทธศิลปในประเทศไทย

พระพุทธศาสนาในประเทศไทย
ความแตกแยกทางสลีสามญัตา (การปฏบิตั)ิ และทฏิฐสิามญัตา (ความเหน็) ของคณะสงฆ

เปนผลใหเกิดลัทธิตาง ๆ (พระราชธรรมนิเทศ 2536 : 136-151) ดังนั้นพระพุทธศาสนาที่ไดเขามา
ประดิษฐานในประเทศไทยในชวงเวลาตาง ๆ นั้น จึงมีความแตกตางกันตามความเชื่อและหลัก
ปฏิบัติ อันมีผลตอรูปแบบของงานพุทธศิลป ซ่ึงสามารถสรุปลําดับการเขามาของพระพทุธศาสนา
ได 4 ยุค ดังตารางตอไปนี้

ตารางที่ 3 แสดงลําดับการเขามาประดิษฐานของพระพุทธศาสนาในประเทศไทย

ยุคที่ 1
ลัทธิหินยาน
อยางเถรวาท

สันนิษฐานวาพระพุทธศาสนาในยุคนี้เปนลัทธิเถรวาทที่เผยแพรในสมัย
พระเจาอโศกมหาราช (กอน พ.ศ. 500) และไดเขามาประดิษฐานที่เมือง
นครปฐมเปนแหงแรก งานพุทธศิลปะในยุคนี้ทําตามแบบอยางจาก
อินเดีย

ยุคที่ 2
ลัทธิมหายาน

พระพุทธศาสนามหายาน มีความเชื่อและนับถือพระโพธิสัตวไดเผย
แพรเขามาสูบริเวณภาคใต ตั้งแต จ.สุราษฎรธานี ลงไปจนถึง จ.ปตตานี 
(ราว พ.ศ.1300) งานพุทธศิลปที่สําคัญไดแก ประติมากรรมรูปพระ
โพธิสัตวอวโลกิเตศวร และพระบรมธาตุเมืองไชยา

ยุคที่ 3
ลัทธิมหายาน
อยางพุกาม

ลัทธิมหายานอยางพุกาม ไดเผยแพรทางบริเวณภาคเหนือของไทยราว 
พ.ศ. 1600

ยุคที่ 4
ลัทธิลังกาวงศ

การสังคายนาและการจัดระเบียบขอวัตรปฏิบัติ ประกอบกับพระสงฆ
ลังกาวงศปฏิบัติเครงครัดในพระธรรมวินัย เปนเหตุใหพระพุทธศาสนา
รุงเรืองในลังกาทวีป และไดเผยแพรเขามาสูประเทศไทยราว พ.ศ. 1800 
โดยเริ่มตั้งคณะที่เมืองนครศรีธรรมราชกอน จากนั้นไดแพรหลายขึ้นไป
สูสุโขทัยและไดนับถือกันมาจนทุกวันนี้ งานพุทธศิลปที่เปนผลมาจาก
พระพุทธศาสนาลังกาวงศ ไดแก การเกิดวัดคามวาสี และอรัญวาสี ใบ
เสมาซอน 2 ใบ (พระสงฆลังการังเกียจสมณวงศอ่ืน)

ทีม่า : ดาํรงราชานภุาพ, กรมพระยา, ตาํนานพทุธเจดยี (กรุงเทพมหานคร : คลังวทิยา, 2517), 125-145.
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ผูสรางงานพุทธศิลป
จุดประสงคของการสรางงาน พุทธศิลป ก็เพื่อนําเสนอเรื่องราวอันเนื่องในพระพุทธ

ศาสนาเพื่อถวายเปนพุทธบูชาของพุทธศาสนิกชน อันเกิดจากความเลื่อมใสศรัทธา ดังนั้นผูสราง
งานจึงกระทําดวยความปราณีต ซ่ึงตองเปน “ชาง” (ผูสราง) ที่มีความรูความสามารถเปนอยางยิ่ง

คาํวา “ชาง” เปนคาํทีเ่รียกใช ผูทาํงานศลิปะมาตัง้แตโบราณ (เฉพาะในคตขิองศลิปะไทย) 
หมายถึงผูทํางานฝมือ การเรียนรู ฝกฝนงานชางในอดีตสืบทอดตอเนื่องกันมา จากคนรุนหนึ่งถาย
ทอดมายังคนรุนตอ ๆ มา กอใหเกิดการแบงกลุมของชาง ตามระดับความสามารถและฝมือ ดังเชน 
ถาเปนผูที่มีความชํานาญและมีฝมือเปนเลิศ จนมีผูมอบตัวใหเปนศิษย ก็มักเรียกวา “ครูชาง” บางคน
เปนผูสรางงานได มีความสามารถในการออกแบบควบคุมใหคนอื่นทํางานไดจัดวา เปนชางที่เกงมี
ความชํานาญ ในระดับดีก็เรียกวา “นายชาง” สวนคนอื่นที่มีความสามารถเพียงทําตามแบบหรือตาม
ที่นายชางหรือครูชางกําหนดใหทําก็เปนเพียง “ชางธรรมดา ๆ ”

การศกึษาในเรือ่งของการสรางศลิปกรรมในศาสนา หรือเร่ืองราวของชางในอดตีทาํไดยาก 
อันเนื่องมาจากอาจไมนิยมบันทึกดังเชนหนังสือชนิดอื่น เชน บันทึกจดหมายเหตุ ตํารายา เปนตน 
ประกอบกับการบันทึกการสรางศิลปกรรมในศาสนา มักระบุแตผูส่ังใหสรางหรือจางใหสราง  
คําอุทิศผลบุญมักมีแตผูใหสรางหรือผูจาง ซ่ึงไมเกี่ยวกับชางผูสรางสรรคนั้น ทําใหไมทราบบทบาท
ของชางเทาที่ควร

ประเภทของชาง
วิบูลย ล้ีสุวรรณ (2529 : 68-71) ไดแบงประเภทของชางออกเปน 4 ประเภทตามสถาน

ภาพของชาง ดังตารางตอไปนี้

ตารางที่ 4  แสดงประเภทของชางตามสถานภาพ

1. ชางหลวง ไดแก ชางที่สังกัดอยูตามกรม กอง ของกระทรวงตาง ๆ เปนชางที่มีบท
บาทสําคัญในการสรางงาน ศิลปกรรมล้ําคาในวัฒนธรรมหลวง

2. ชางพระสงฆ ไดแก พระภิกษุที่มีฝมือทางเชิงชางจําพรรษาอยูตามวัดตาง ๆ
3. ชางเชลยสัก ไดแก ชางชาวพื้นเมืองที่สรางงานไวใหกับทองถ่ินตน
4. ชางมหาดเล็ก ไดแก ชางที่มีสกุลทั้งหลาย ลูกขุนนางพอคา วานิชยคหบดี
5. ชางทหารใน ไดแก ชางรักษาในพระองคพระเจาอยูหัว
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พุทธศิลปในประเทศ
1. พุทธศิลปสมัยตนประวัติศาสตร

ตารางที่ 5  แสดงสรุปพุทธศิลปสมัยตนประวัติศาสตร

พุทธศิลป สถาปตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม
สมัยทวารวดี
ราวพุทธ
ศตวรรษที่ 12-16

- พระปฐมเจดีย
- พระเจดียจุลประโทน
- พระเจดียกูกุดและรัตน
เจดีย จ.ลําพูน

- ภาพปูนปนนูนสูงเลาเรื่อง
นิทานชาดก ประดับรอบ
ฐานพระเจดียจุลประโทน

- จารึกคาถาเย ธรรมมา
- ธรรมจักร
- ภาพจําหลักบนใบเสมาหิน
เลาเรื่องพุทธประวัติและ
ชาดก ที่เมืองฟาแดดสงยาง

สมัยศรีวิชัย
ราวพุทธ
ศตวรรษที่ 13-14

- พระบรมธาตุไชยา
    จ.ราษฎรธานี

- พระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร

สมัยลพบุรี
ราวพุทธ
ศตวรรษที่ 16-18

- วัดพระพายหลวง
- พระปรางคสามยอด
- ปราสาทหินกําแพงแลง
- ปราสาทหินพิมาย

- พระพุทธรูปนาคปรก

ที่มา : สุภัทรดิศ ดิศกุล, ม.จ., ศิลปะในประเทศไทย, พิมพคร้ังที่ 11 (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2539), 44.
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2. พุทธศิลปสมัยประวัติศาสตร

ตารางที่ 6 แสดงสรุปพุทธศิลปสมัยประวัติศาสตร

พุทธศิลป สถาปตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม
สมัยลานนา
ราวพุทธศตวรรษ
ที่ 16-23

- พระธาตุหริภุญชัย
- พระธาตุดอยสุเทพ
- วัดพระธาตุลําปาง
หลวง

- เศียรพระพุทธรูป
(พระแสนแสว)

- พระพุทธสิหิงค

- จิตรกรรมภายใน
วิหารน้ําแตมวัด
พระธาตุลําปาง
หลวง จ.ลําปาง

สมัยสุโขทัย
ราวพุทธศตวรรษ
ที่ 19-20

- เจดียทรงพุมขาวบิณฑ
วัดพระศรีมหาธาตุ
จ.สุโขทัย

- เจดียวัดชางลอม
    จ.สุโขทัย
- วิหารหลวง (พระพุทธ
ชินราช)

- วัดพระศรีมหาธาตุ
พิษณุโลก

- พระพุทธรูป 4 อิริยาบถ
วัดพระเชตุพนฯ

- พระพุทธรูปรูปสมัย
สุโขทัย 4 หมวด

- ภาพจารบนหิน
ชนวนเลาเรื่อง
นิบาตชาดกที่วัด
ศรีชุม จ.สุโขทัย

สมัยอูทอง
ราวพุทธศตวรรษ
ที่ 17-20

- เจดียพระมหาธาตุ
จ.ชัยนาท

- พระพุทธรูปอูทอง
3 แบบ

- พระประธานภายใน
พระอุโบสถ วัดไลย
จ.ลพบุรี

- เศียรพระพุทธรูป
วัดธรรมิกราช
จ.พระนครศรีอยุธยา
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ตารางที่ 6 (ตอ)   

พุทธศิลป สถาปตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม
สมัยอยุธยา
ราวพุทธศตวรรษ
ที่ 20-23

- วัดพุทไธสวรรย
- วัดพระราม
- วัดมหาธาตุ อยุธยา
- วัดราชบูรณะ
- วัดพระศรีสรรเพชญ
- วัดไชยวัฒนาราม
- วัดกษัตริยาธิราชฯ
- วัดหนาพระเมรุ

- พระพุทธรูปทรงเครื่อง
วัดหนาเมรุ จ.พระนคร

    ศรีอยุธยา
- ฐานเสมา วัดสระบัว
จ.เพชรบุรี

- จิตรกรรมฝาผนัง
ภายในพระ
อุโบสถ วัดเกาะ
แกวสุทธา
ราม จ.เพชรบุรี

สมัยรัตน
โกสินทร
ราวพุทธศตวรรษ
ที่ 24-25

- วัดพระศรีรัตนศาสดา
ราม

- วัดมหาธาตุ
- วัดสุทัศนเทพวรารามฯ
- วัดอรุณราชวรารามฯ
- วัดพระเชตุพนฯ
- วัดราชโอรสฯ
- วัดราชประดิษฐฯ
- วัดเบญจมบพิตรฯ

- พระพุทธธรรมมิศรราช
(พระประธานภายใน
พระอุโบสถวัดอรุณ
ราชวรารามฯ)

- บานประตูวิหารหลวง
วัดสุทัศนเทพวรารามฯ

- พระศรีศากยะทศพล
ญาณประธานพุทธ
มณฑลสุทรรศน

- จิตรกรรมฝาผนัง
ภายในพระที่นั่ง
พุทไธสวรรย
(วังหนา)

- จิตรกรรมฝาผนัง
ภายในพระ
อุโบสถวัดบวร
นิเวศฯ (ขรัว อิน
โขง)

- จิตรกรรมฝาผนัง
ภายในพระ
อุโบสถวัดราชาธิ
วาส
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2.  การศึกษาเอกสารเกี่ยวกับพิพิธภัณฑสถาน

“พิพิธภัณฑ” เปนคําที่ตรงกับภาษาอังกฤษคือ “Museum” ซ่ึงมีรากศัพทเปนคําในภาษา
กรีก หมายถึง วิหารของมิวเซส คําวา มิวเซส (Muses) คือเทพธิดาทั้งเกาของเทพเจาจูปเตอร (Zeus) 
กับเทพีนีโมซีน (Mnemosyne) เทพธิดาทั้งเกาองคประทับรวมกันในเทวาลัยที่เรียกวา มูเซออน 
(Mouseion) (Temple of the Muses) โดยแตละองคจะทรงคุณวุฒิในสรรพวิทยาการตาง ๆ ที่ศึกษา
เลาเรียนกันอยูในสมัยกรีก ประกอบดวย (จิรา จงกล ม.ป.ป. : 4-5)

ความหมายของเทวาลัยอันเปนที่มาของคําวา “พิพิธภัณฑสถาน” ประกอบดวยแนวคิด
สําคัญ 2 ประการ ซ่ึงเปนที่มาของแนวความคิดในการจัดตั้งพิพิธภัณฑสถานในปจจุบัน คือ

1. เทวาลยัของเทพธดิาเปนสถานทีเ่กบ็รวบรวมสิง่ของและรวบรวมศลิปวทิยาการตาง ๆ 
อันเปนสถานที่ซ่ึงผูสนใจใฝรูวิชาไดมาเลาเรียนศึกษาหาความรูกัน (ความรู)

2. การที่ผูสนใจศึกษาเลาเรียนมาสูเทวาลัยนั้นยอมไดรับแรงบันดาลใจจากวิชาความรู
ใหม ไดรับสัมผัสกับความบันเทิงใจจากกิจกรรมทั้งทางศิลปะ (Art) กวีนิพนธ (Poetry) และวิทยา
ศาสตร (Science) ที่มีสอนกันอยูในสถานที่นั้น (ความเพลิดเพลิน)

2.1  ความหมายของพิพิธภัณฑสถาน

คําวา “พิพิธภัณฑ” ของไทยบัญญัติขึ้นโดยรัชกาลที่ 4 ปรากฏคํานี้ในครั้งแรกเปนสวน
หนึ่งในชื่อของ “พระที่นั่งประพาสพิพิธภัณฑ” ซ่ึงเปนพระที่นั่งองคหนึ่งในหมูพระอภิเนาวนิเวศน
ที่โปรดเกลาฯ ใหสรางขึ้นใน พ.ศ. 2400 เพื่อเปนสถานที่เก็บและจัดแสดงสิ่งของ โดยที่คําวา 
“พิพิธภัณฑ” สามารถแยกตามรูปคําและความหมายของคําไดดังนี้ (อารีย อัศวนุภาพ 2532 : 5  
อางถึงใน วิเชียร วิไลแกว 2543 : 10) พิพิธ เปนภาษาบาลีและสันสกฤต แปลวา ตาง ๆ กัน ภัณฑ
แปลวา ส่ิงของ เครื่องใช พิพิธภัณฑ จึงแปลรวมความไดวาสิ่งของเครื่องใชตาง ๆ นานา ที่เก็บรวบ
รวมไวเพื่อการศึกษาชื่นชมและศึกษาหาความรู เชน โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ เปนตน สถาน หมายถึง 
แหลง ที่ตั้ง ปราการ เปนคําเติมทายสถานที่สําคัญเปนการเฉพาะแหง อยางไรก็ตามในปจจุบันไดมีผู
ใหความหมายของพิพิธภัณฑสถานไวตาง ๆ กันดังนี้

ความหมายตามพจนานุกรมและสารานุกรมฉบับตาง ๆ ดังนี้
1. พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525

พิพิธภัณฑ หมายถึง ส่ิงของตาง ๆ ที่รวบรวมไวเพื่อประโยชนในการศึกษา เชน 
โบราณวัตถุศิลปวัตถุ เปนตน
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พิพิธภัณฑสถาน หมายถึง สถาบันถาวรที่เก็บรวบรวมและแสดงสิ่งตาง ๆ ที่มีความ
สําคัญดานวัฒนธรรมหรือดานวิทยาศาสตร โดยมีความมุงหมายเพื่อใหเปนประโยชนตอการศึกษา
เลาเรียนและกอใหเกิดความเพลิดเพลินใจ

2. Encyclopedia Americana
ใหคําจํากัดความไววา “Museums” หมายถึงสถาบันที่มีหนาที่ 3 ประการ คือ เก็บ

รวบรวมสงวนรักษาและแสดงถึงสิ่งตาง ๆ บรรดาสิ่งเหลานี้อาจจะเปนวัตถุธรรมชาติที่เกี่ยวกับ 
ภูมิวิทยา ดาราศาสตร หรือชีววิทยา หรือแสดงเกี่ยวกับกําเนิดของมนุษยในประวัติศาสตร ศิลป หรือ
วิทยาศาสตร วัตถุประสงคของพิพิธภัณฑอาจจะมุงเฉพาะอยางใดอยางหนึ่งใน 3 ประการดังกลาว
มาแลวขางตน หรือแสดงออกซึง่ปรชัญาและวถีิทางดาํเนนิชวีติ นอกจากนัน้เชนเดยีวกบัสถาบนัอืน่ ๆ 
ซ่ึงยอมจะแสดงออกซึ่งความนิยมชมชอบ ความมุงหวัง ตลอดจนทีทาของชุมชนนั้น ๆ ก็ได 
(สะอาด ปายะนันท 2507 : 1 อางถึงใน วิเชียร วิไลแกว 2543 : 13)

ความหมายจากองคกรพิพิธภัณฑตาง ๆ (มงคล สุขสําราญ 2541 : 135-136)
1. สภาการพิพิธภัณฑระหวางชาติ (ICOM)

“เปนสถาบันถาวรที่สังคมจัดตั้งขึ้นโดยไมหวังผลกําไร เพื่อเปดบริการใหแก 
สาธารณชนทําหนาที่รวบรวม สะสม สงวนรักษา ศึกษา วิเคราะห วิจัย เผยแพรและจัดแสดงซึ่งหลัก
ฐานและสิ่งแวดลอมที่เกี่ยวกับมนุษย โดยมุงหมายที่จะนําเสนอความรู การศึกษา และความ
เพลิดเพลิน”

2. สมาคมการพิพิธภัณฑ (The Museums Association)
“เปนสถาบันที่รวบรวม สะสม ศึกษาวิเคราะหวิจัย สงวนรักษา จัดแสดง และนํา

เสนอเรื่องราว ความเปนมาของหลักฐาน วัตถุ และขอมูลที่เกี่ยวของ เพื่อประโยชนของสาธารณชน
โดยแยกความหมายของในแตละคําที่เกี่ยวของ ดังนี้ สถาบัน หมายถึงการจัดตั้งอยางมีแบบแผนและ
ถาวร การรวบรวมสะสม หมายถึงการไดมาในทุกรูปแบบซึ่งหลักฐาน วิเคราะหวิจัยเนนความ
ตองการ ที่จะรักษาไวซ่ึงประวัติขอมูล สงวนรักษาคือมาตรการทุกรูปแบบที่ใหความคุมครองปลอด
ภัยตอวัตถุ จัดแสดงเปนการประกันตอผูชมวาจะตองไดชมวัตถุที่รวบรวมไวอยางนอยก็จํานวนหนึ่ง
ที่คัดเลือกมาแสดง นําเสนอคือการเสนอเรื่องราวดวยขบวนการตาง ๆ เชน เทคนิคการจัดแสดง การ
ศึกษา วิจัย และการตีพิมพ วัตถุหมายถึงสิ่งของที่จับตองไดในขณะที่ หลักฐานหมายถึงการประกัน
วาวัตถุนั้นเปนของจริง ขอมูลท่ีเก่ียวของคือความรูที่ปองกันมิใหวัตถุในพิพิธภัณฑเปนเพียงของ
แปลกประหลาด แตจะเปนเรื่องราวที่เกี่ยวของกับวัตถุนั้น ๆ เชน ประวัติที่ผานมา การประดิษฐ 
หรือที่มาและการใชงาน เพื่อประโยชนของสาธารณชน เปนการสะทอนใหเห็นวาพิพิธภัณฑสถาน
รับใชสังคม”
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ความหมายจากผูเก่ียวของกับพิพิธภัณฑสถาน
นเิชต สุนทรพทิกัษ (อางถงึใน ธวชัชัย ผลเพิม่ 2533 : 22) กลาววา “พพิธิภณัฑชนดิตาง ๆ 

นั้น เปนเหมือนสถานศึกษาเปดเฉพาะสาขาวิชา ที่จัดกิจกรรมและเรื่องราวที่นาสนใจนารูนาศึกษา 
ไวใหผูสนใจทั้งหลายไดเขาไปศึกษาหาความรูตามใจปรารถนา พิพิธภัณฑนั้น ตองจัดเปนสถาบัน
การศึกษาที่เปดโอกาส อันเทาเทียมกันอยางยิ่งใหแกคนทุกเพศทุกวัย ไดมีโอกาสศึกษาหาความรู
ดวยตนเองไดตลอดชีวิตโดยอิสระ”

ศรีศักร วัลลิโภดม (2530 : 24) มีความเห็นเกี่ยวกับพิพิธภัณฑ วา “พิพิธภัณฑสถานมี
ความหมายสําคัญโดยตรงตอการศึกษานอกระบบหรือนอกหลักสูตร กลาวคือ เปนแหลงรวมความรู 
ความเขาใจในเรื่องราวมรดกทางวัฒนธรรมของชาติใหแกคนในสังคม ชวยใหคนในสังคมแตละ
ทองถ่ิน แตละภมูภิาครูจกัตนเอง และอกีประการหนึง่กค็อื การแสดงใหคนภายนอกทีเ่ปนชาวตางชาติ
ตางกลุม ไดรูความเปนมาในทางวัฒนธรรม ของบานเมืองเราอยางถูกตอง ซ่ึงนับวาพิพิธภัณฑมีบท
บาทสําคัญอยางยิ่งตอการศึกษา”

ความหมายของ “พิพิธภัณฑสถาน” ดังที่กลาวมานั้น แมผูนิยามจะใหความหมายที่ 
แตกตางกนัในรายละเอยีด แตเมือ่สรุปจดุรวมพบวาแมความเหน็เหลานัน้จะมจีดุเนนทีต่างกนัแตกใ็ห
ความหมายและความสาํคญักบัพพิธิภณัฑสถาน ภายในกรอบการนยิามของไอคอม คอื พพิธิภณัฑสถาน 
เปนสถาบันเปดท่ีมุงใหบริการการศึกษา และความสนุกสนานเพลิดเพลินแกสาธารณชนทั่วไป ใน
เร่ืองราวเกี่ยวกับมนุษยและสิ่งแวดลอม โดยพิพิธภัณฑแตละแหงสามารถที่จะเลือกใหความรูและ
บริการเพียงดานหนึ่งดานในก็ได และไมจําเปนตองใหบริการครบทุกดาน ทั้งนี้ขึ้นอยูกับประเด็น
ความสนใจ วัตถุประสงคและความพรอมของพิพิธภัณฑสถานนั้น ๆ

2.2  ความคิดพื้นฐานและหลักการของพิพิธภัณฑสถาน

แนวความคิดในการจัดตั้งพิพิธภัณฑสถาน มีจุดกําเนิดจากการเก็บรวบรวมสะสม 
ทรัพยสมบัติ วัตถุ ศิลปะโบราณคดี หรือส่ิงแปลกประหลาดไวเปนสมบัติสวนตัวมากอน ตอมาภาย
หลังจึงไดเปดใหสาธารณชนไดชม ศึกษา และพัฒนาจนกระทั่งพิพิธภัณฑสถานกลายเปนสถาบัน
ถาวรเพื่อใหบริการทางการศึกษา และใหความเพลิดเพลินแกประชาชนทั่วไป (วิเชียร วิไลแกว 2543 
2543 : 16)

แนวความคิดในการจัดตั้งพิพิธภัณฑสถานตั้งแตอดีตมาจนถึงปจจุบัน ปรากฏมีแนว
ความคิดหลักเพียง 2 แนวคิด คือ (เพ็ญพรรณ เจริญพร 2540 : 66)
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1. การอนุรักษ
เปนแนวความคิดที่เกิดจากการเห็นคุณคาของวัตถุ หรือส่ิงของและตองการจะรักษา

ไวใหคงอยูตลอดไป เมื่อเขาไปในพิพิธภัณฑที่มีแนวความคิดอนุรักษ ก็จะพบปายหามตาง ๆ เชน 
“หามจับ” “กรุณาอยาจับ” เปนตน ซ่ึงก็เพื่อปองกันความเสียหายที่จะเกิดแกวัตถุ และบางครั้งก็จะ
พบการจัดแสดง ที่ใชแสงสลัว ๆ ก็เนื่องมาจากการปองกันแสงที่จะทําความเสียหายแกวัตถุประเภท
กระดาษ ภาพเขียน

การออกแบบอาคารพิพิธภัณฑ แนวคิดนี้ ก็จะตองมีหองและอาคารที่มั่นคงแข็งแรง 
ปองกนัการขโมยจากมนษุย และภยัธรรมชาตเิชน ฝน แดด ความชืน้ ตวัอยางพพิธิภณัฑสถานแนวคิด
การอนุรักษในประเทศไทย เชน พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ ซ่ึงก็เร่ิมจากแนวคิดในการอนุรักษแลวก็
มาเสริมทางดานใหการศึกษาในยุคตอมา

2. การใหการศึกษา
เปนแนวความคิดที่เกิดหลังแนวความคิดอนุรักษ มีจุดมุงหมายเพื่อการใหความรูแก

ผูชม ดังนั้น ส่ิงของตาง ๆ ที่เอามาจัดแสดง ก็จะเนนใหผูชมไดรับความรู ไดรับการศึกษามากกวาที่
จะอนุรักษเมื่อเขาไปในพิพิธภัณฑแนวคิดนี้ ก็จะพบปาย “กรุณาจับหนอย”

อาคารพิพิธภัณฑก็จะไดรับการออกแบบ เชนอาคารอาจเปดโลงเพื่อใหความรูสึก
เชิญชวน ตัวอยางเชน พิพิธภัณฑวิทยาศาสตร เปนตน

แนวความคิดในการจัดตั้งพิพิธภัณฑทั้ง 2 แนวความคิด เปนเสมือนแนวทาง 
(Guideline) เร่ิมตนที่จะนําไปสูขั้นตอนในการทํางาน และยังบงบอกทิศทางของพิพิธภัณฑที่จะ
ดําเนินตอไป

ภาพที่ 3  แสดงแนวความคิดในการจัดตั้งพิพิธภัณฑสถาน

แนวความคิดในการตั้งพิพิธภัณฑสถาน

เพื่อการอนุรักษ (วัตถุเปนศูนยกลาง) เพื่อการศึกษา (มนุษยเปนศูนยกลาง)

รูปแบบในการจัดแสดง อ่ืน ๆ รูปแบบในการจัดแสดง อ่ืน ๆ
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พิพิธภัณฑสถานในปจจุบัน มีแนวคิดและหลักการพื้นฐานที่เปลี่ยนแปลงแตกตางจาก
การจัดพิพิธภัณฑในยุคตน ๆ อยูหลายประการ ขณะเดียวกันหลักการเดิมบางประการก็ยังคงอยู ซ่ึง
สามารถสรุปหลักการของการจัดตั้งพิพิธภัณฑ ดังนี้ (นิคม มูสิกะคามะ และคณะ 2521 : 4)

1. เพื่อรวบรวมเก็บรักษามรดกทางวัฒนธรรม ทุกประเภทของชาติไวมิใหเสื่อมสูญ 
และจัดแสดงใหประชาชน ไดศึกษาคนควา หาความรู

2. เพื่อเปนแหลงขอมูลขาวสารทุกสาขาของศิลปวิทยา เชน โบราณคดี ศิลปวัฒนธรรม 
ประวัติศาสตร ทรัพยากรธรรมชาติ ชาติพันธุวิทยา เทคโนโลยี และนวัตกรรมตาง ๆ เปนตน โดย
แหลงขอมูลเหลานี้ สามารถใหบริการการศึกษาแกประชาชนไดอยางกวางขวางดวย

3. เพื่อเปนแหลงการศึกษานอกระบบ สําหรับผูไมมีโอกาสศึกษาในระบบโรงเรียน 
และเพื่อเปนแหลงที่สามารถจัดสื่อการเรียนที่มีคุณภาพและเหมาะสม เพื่อสนองความตองการของ
สถานศึกษา นักเรียนและนักศึกษา ใหเขามาใชส่ือเหลานั้นไดอยางเสมอภาคกัน ทั้งยังสามารถจัด 
กจิกรรมพฒันา เยาวชนในรปูแบบตาง ๆ เชน กจิกรรมทางวทิยาศาสตรนอกระบบโรงเรยีน กจิกรรม 
คายวิชาการเพื่อฝกฝนความมีระเบียบวินัย ความรักสภาพธรรมชาติและสิ่งแวดลอมการอนุรักษ
ทรัพยากร และการรักษาสิ่งแวดลอมใหสมดุล เปนตน

4. เพื่อเปนที่พักผอนหยอนใจ ใหความเพลิดเพลินแกประชาชนทุกวัย ขณะเดียวกันก็
ชวยใหเกิดการใชเวลาวางใหเปนประโยชนไดอยางเหมาะสม โดยจัดสื่อการเรียนรูใหนาสนใจและ
เกิดความเพลิดเพลินในการเรียนรู ตลอดจนจัดสวนและสภาพแวดลอมใหสวยงามรมร่ืนและให
บริการเพื่อการพักผอน เชนเดียวกับสวนสาธารณะทั่วไป

5. เพื่อจัดใหเปนแหลงสงเสริมอุตสาหกรรมการทองเที่ยวของประเทศ ซ่ึงสามารถ 
ดึงดูดนักทองเที่ยว ทั้งจากภายในประเทศและจากตางประเทศ ใหเขามาศึกษาชื่นชมกับมรดกทาง
วัฒนธรรม ตลอดจนทรัพยากรธรรมชาติของประเทศ

6. เพื่อมุงสงเสริมใหเปนสถาบันการศึกษาเปดอยางแทจริง ที่ประชาชนทุกเพศ ทุกวัย 
สามารถเขามาแสวงความรูดวยตนเองไดตลอดเวลา อยางเทาเทียมกัน

2.3 บทบาทและหนาท่ีของพิพิธภัณฑสถาน

บทบาทของพิพิธภัณฑสถานตอสังคมในมุมกวาง รวมถึงประโยชนที่พึงจะมีตอชุมชน
ที่พิพิธภัณฑสถานนั้นตั้งอยู ที่สําคัญมีอยู 3 ประการ คือ บทบาททางสังคมและวัฒนธรรม บทบาท
ทางเศรษฐกิจ และบทบาททางการเมือง (มงคล สําราญสุข 2541 : 137) อาจสรุปไดดังตารางตอไปนี้
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ตารางที่ 7  แสดงบทบาทของพิพิธภัณฑสถาน

บทบาท รายละเอียด
- บทบาททางสังคมและ
  วัฒนธรรม

เปนศูนยรวมทางวัฒนธรรมของสังคม
เปนองคกรที่สงวนรักษาอนุรักษมรดกทางวัฒนธรรม
เปนองคกรที่ใหบริการทางการศึกษาแกคนในสังคมและตางถิ่น
เปนองคกรที่สรางจิตสํานึก และความภาคภูมิใจในการรักษาเอกลักษณ
ทางวัฒนธรรมของสังคม

- บทบาททางเศรษฐกิจ เปนสถานที่พักผอนและทองเที่ยวของคนในสังคมและตางถิ่น
- บทบาททางการเมือง ทําใหคนในสังคมรูจักตนเอง, รักถ่ิน, อยูรวมกันอยางปกติ

ประสานใหคนในทองถ่ินอื่นเขาใจวัฒนธรรมของทองถ่ินตนเอง

ในสวนหนาที่ของพิพิธภัณฑสถานนั้น โดยสรุปจะมีองคประกอบหลักอยู 8 ประการ 
ซ่ึง นิคม มูสิกะคามะ (2521 : 4) และ จิรา จงกล (ม.ป.ป. : 32-46) ไดอธิบายถึงรายละเอียด ดังนี้

1. การรวบรวมวัตถุ (Collecting) พิพิธภัณฑสถานมีพัฒนาการมาจากการรวบรวมวัตถุ 
ซ่ึงมีที่มาจากการเก็บรวบรวมวัตถุหลายทาง ไดแก

1.1 การรับบริจาค บางแหงจะเลือกสิ่งของที่จะรับบริจาคตามประเภทของตนใน
ขณะที่พิพิธภัณฑสถานประเภททั่วไป (general museum) มกัจะรับบริจาคสิ่งของทุกประเภท

1.2 ผลจากการขุดคนทางโบราณคดี การปฏิบัติงานสนามของนักมนุษยวิทยาหรือ
ผลงานการประดิษฐของนักวิทยาศาสตร

1.3 การรวบรวมวัตถุโดยจัดซื้อ พิพิธภัณฑสถานใหญ ๆ มักจะตั้งงบประมาณไว
คอนขางสูงสําหรับจัดซื้อของที่มีคุณคาสําคัญ

1.4 การแลกเปลี่ยนส่ิงของระหวางพิพิธภัณฑสถาน โดยการประเมินคุณคาสิ่งของ
ใหใกลเคียงกัน และสิ่งของที่จะแลกเปลี่ยนกันนั้น มักจะเปนสิ่งของที่พิพิธภัณฑสถานแหงนั้นมี
เปนจํานวนมาก

2. ตรวจสอบ จําแนกแยกประเภทและศึกษาวิจัย (Identifying, Classifying, Research) 
เมื่อพิพิธภัณฑสถาน ไดรับวัตถุไมวาจะดวยวิธีการใด จะตองมีการตรวจสอบ แยกประเภท กําหนด
อายุ แบบสมัย ที่มา ฯลฯ หนาที่นี้นอกจากจะตรวจสอบสิ่งของที่จะนําเขาแลวยังตองทําหนาที่
บริการแกประชาชนที่นําวัตถุมาขอรับการตรวจสอบ การใหบริการตรวจสอบนี้มีความสําคัญมาก 
สงผลใหพิพิธภัณฑสถานกลายเปนสถาบันทางวิชาการ
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งานการศึกษาวิจัย เปนอีกหนาที่ของภัณฑารักษซ่ึงสามารถเผยแพรใหความรูและ
สนับสนุนการเปนสถาบันทางวิชาการของพิพิธภัณฑสถาน

3. การทําบันทึกหลักฐาน (Recording) การจัดทําทะเบียนโบราณวัตถุทุกชิ้นที่เก็บรวบ
รวมในพิพิธภัณฑสถานเปนงานสําคัญยิ่ง เนื่องจากจะตองใชเปนหลักฐานไมใหเกิดการสูญหาย
หรือการทุจริตของเจาหนาที่แลว ยังเปนทะเบียนประวัติเพื่อความสะดวกในการคนควารายละเอียด
และอางอิง

4. ซอมสงวนรักษาวัตถุ (Conservation and Preservation) วัตถุทุกชิ้นที่จะนําเขาเก็บ
รักษาในคลัง หรือจัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานจะตองมีการตรวจสภาพ การทําความสะอาดปฏิบัติ
การปองกันการเสื่อมสภาพโดยนักวิทยาศาสตรเฉพาะทาง

5. รักษาความปลอดภัย (Museum security) พิพิธภัณฑสถานมีหนาที่ปกปองสงวนและ
รักษาวัตถุ ใหปลอดภัยทั้งจากการเสื่อมชํารุดตามกาลเวลา สภาพแวดลอม โจรภัย อัคคีภัย และภัย
อ่ืน ๆ

6. การจัดแสดง (Exhibition) ประชาชนไปพิพิธภัณฑสถานก็เพื่อชมการจัดแสดง
นิทรรศการ พิพิธภัณฑสถานแหงใดจัดแสดงไดดีตรงกับความสนใจของประชาชน สามารถใหได
ทั้งความรูและความเพลิดเพลิน ก็จะสามารถดึงดูดใหมีผูเขาชมเปนจํานวนมาก

7. หนาที่ใหการศึกษา (Museum education) หนาที่ใหการศึกษาเปนหนาที่ ที่พิพิธภัณฑ
สถาน เพิ่งจะตื่นตัวหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 พิพิธภัณฑสถานในสมัยกอนหนานั้นจะมีลักษณะเปน
สถาบันคนควาวิจัย (Research Education) ที่มีวัตถุเปนหลักฐาน พิพิธภัณฑสถานในปจจุบันจะตอง
จัดใหมีกิจกรรมและบริการดานการศึกษา แกคนทุกเพศทุกวัย ทุกระดับความรู ซ่ึงรวมถึงบุคคล
กลุมพิเศษ เชน คนพิการ หูหนวก ตาบอด และนอกจากการบริการภายในพิพิธภัณฑสถานแลว ยัง
จัดกิจกรรมนําวัตถุออกไปจัดแสดง ใหความรูความเพลิดเพลินแกชุมชนในชนบทหางไกลอีกดวย

8. หนาที่ทางสังคม (Social Function) หนาที่นี้มีความสัมพันธใกลชิดกับงานดานการ
ศึกษาเมื่อกลาววาพิพิธภัณฑสถานมีหนาที่รับผิดชอบตอสังคม นั่นหมายความวาพิพิธภัณฑสถาน
ตองเปนสถาบันที่เปลี่ยนแปลงปรับตัว ไปตามสภาพความเปลี่ยนแปลงของสังคม ดําเนินกิจการ
ตามความตองการของสังคม จัดบริการแกชุมชนและสามารถเปนศูนยกลางของชุมชน (Community 
Center)

งานทั้งหมดของพิพิธภัณฑสถาน (หนาที่ 8 ประการ) สามารถแบงเปน 2 สวน คืองาน
หลังฉากและงานหนาฉาก หนาที่หลังฉากคืองาน 5 ประการแรก และงานหนาฉาก คืองานที่จะตอง
ติดตอสัมพันธกับประชาชนที่เขาชมพิพิธภัณฑสถานนั้น ซ่ึงมีหลากหลายพื้นฐานและมีความ
ตองการในการชมที่แตกตางกัน ดังนั้นพิพิธภัณฑสถานจะตองมีความพรอมตอความหลากหลาย
เหลานี้
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ภาพที่ 4  แสดงหนาที่ของพิพิธภัณฑสถาน

ดังนั้นการดําเนินกิจการพิพิธภัณฑสถาน จะตองคํานึงถึงหนาที่ (Museum Functions) ที่
ตองเปนสถาบันของประชาชน เปนศูนยชุมชน และบริการชุมชนซึ่งประกอบดวยประชาชนทุกเพศ
ทุกวัย ทุกระดับการศึกษา เปนสถานที่ซ่ึงสามารถใหความรูและความสนุกเพลิดเพลินบันเทิงใจและ
ยิ่งกวานั้นยังจะตองนําพิพิธภัณฑสถานไปสูชุมชนทุกแหงหนที่อยูหางไกลอยางทั่วถึง และมีการ
พัฒนาบริการหรือกิจกรรมใหสอดคลองกับความตองการของสังคม (จิรา จงกล ม.ป.ป. : 32)

การแบงสวนงานภายในพิพิธภัณฑสถาน
พิพิธภัณฑสถานใดก็ตาม เมื่อตั้งขึ้นจะตองมีการวางแผนงานเพื่อความมั่นคงของ 

พิพิธภัณฑสถานนั้น และการดํารงอยูอยางถาวรสืบไปในอนาคต ผูรับผิดชอบหรือเจาของ 
พิพิธภัณฑสถานจะเปนผูวางรากฐานการบรหิารงาน โดยผานคณะกรรมการที่จัดตั้งขึ้น ใหทําหนาที่ 
ดังนี้

1. วางนโยบาย แนวทางการบริหารพิพิธภัณฑสถาน
2. วางนโยบาย ปรับปรุง พัฒนาพิพิธภัณฑสถาน
3. เปนที่ปรึกษาใหคําแนะนําแกผูอํานวยการพิพิธภัณฑสถาน
4. ชวยเหลือสนับสนุนแกไขหางบประมาณเพิ่ม
5. ควบคุมดูแลผลประโยชน และจัดหาผลประโยชน
โดยมีคณะกรรมการที่ตั้งขึ้นนี้ทําหนาที่เปนผูคัดเลือกผูอํานวยการพิพิธภัณฑสถาน
พิพิธภัณฑสถานขนาดมาตรฐานทั่วไปจะแบงสวนงานภายในดังแผนภูมิขางลาง ถาเปน

พิพิธภัณฑสถานขนาดเล็กก็ยอสวนลง เชน มีแตผูอํานวยการ ไมมีผูชวย หรือไมมีเลขานุการ ฝาย
วิชาการก็อาจมีแผนกนอยลง ฝายเทคนิคก็อาจมี work shop เล็ก ๆ มีเจาหนาที่จํากัด อยางไรก็ตามไม

การจัดการภายใน
(หนาที่งานหลังฉาก)

1. การรวบรวมวัตถุ
2. ตรวจพิสูจน
3. หลักฐาน
4. การสงวนรักษา
5. รักษาความปลอดภัย

หนาที่ของพิพิธภัณฑ

การเผยแพรพบปะ
สัมพันธกับประชาชน
(หนาที่งานหนาฉาก)

6. การจัดแสดง
7. หนาที่ใหการศึกษา
8. หนาที่ทางสังคม

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



30

วาจะเปนพิพิธภัณฑสถานขนาดไหน การบริหารงานจะตองมีเจาหนาที่ทั้ง 3 ฝาย มิฉะนั้นจะมีสภาพ
เพียงสถานที่เก็บรักษาวัตถุ ไมใชพิพิธภัณฑสถาน (จิรา จงกล ม.ป.ป. : 89-90)

ภาพที่ 5 แสดงการแบงสวนงานภายในพิพิธภัณฑสถาน

ผูใชบริการพิพิธภัณฑสถาน
ประเภทของผูใชบริการที่มาเขาชมพิพิธภัณฑสถาน สามารถจําแนกออกไดหลาย

ลักษณะตามความมุงหมายและปจจัยที่ใชประกอบการพิจารณา อาจแบงไดดังตอไปนี้
1. ทัศนะของผูเชี่ยวชาญการพิพิธภัณฑขององคกร UNESCO ไดแบงชนิดของผูเขาชม

ออกเปน 3 กลุม ตามทางความคิด การศึกษา และรสนิยม (นิคม มูสิกะคามะ และคณะ 2521 : 36)
- นักเรียน (Pupils) กลุมผูชมที่เปนนักเรียน เปนกลุมที่ตองการความเพลิดเพลิน มี

ความพอใจกบัการจดัแสดงในแบบงาย ๆ เพือ่การเรียนรูจดจาํคนหาประสบการณ และมคีวามตืน่เตน
ในการเรียนรู และสนใจความงามของวัตถุในหองจัดแสดง

- ผูเขาชมทั่วไป (Adult) กลุมผูชมทั่วไป ไดแก กลุมผูชมที่เปนผูใหญ ซ่ึงจัดเปน
กลุมผูชมกลุมใหญที่สุด ผูเขาชมกลุมนี้มีความตองการคําแนะนําในดานความสําคัญของวัตถุ และ

คณะกรรมการพิพิธภัณฑ

ผูอํานวยการ

ผูชวยผูอํานวยการ

เลขานุการ

ฝายธุรการฝายวิชาการ ฝายเทคนิค

- ภัณฑารักษแผนกตาง ๆ
- แผนกการศึกษา และ
  ประชาสัมพันธ

- ธุรการ สารบรรณ การเงิน
- รักษาความปลอดภัย
- ดูแลอาคารสถานที่
- ทะเบียนวัตถุ
- รานคาของที่ระลึก หนังสือ

- ปฏิบัติการซอมสงวน
   รักษาวัตถุ
- ออกแบบนิทรรศการ
- ชางเทคนิค และ
  ชางทุกประเภท
- ชางศิลป
- ชางภาพ
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ความประทบัใจในวตัถุทีจ่ดัแสดง ตลอดจนตองการคาํอธบิายประกอบ และการจดัแสดงทีม่คีวามสมัพนัธ
กบัวตัถุทีจ่ดัแสดง

- ผูสนใจพิเศษ หรือ ผูเชี่ยวชาญ (Experts of Specialist) เปนกลุมผูชมที่มีความ
ตองการดูวัตถุที่จัดแสดงอยางละเอียดถ่ีถวน เพื่อประโยชนในทางการศึกษา หรือการคนควา

2. ทัศนะของ Dr. P.H. Pott ไดเสนอความคิดเห็นเรื่องประเภทของผูเขาชมในคราว
ประชุมกิจการพิพิธภัณฑที่กรุงเฮก ประเทศเนเธอรแลนด เมื่อเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2506 ดวยการ
แบงประเภทของผูเขาชม ตามลักษณะและรสนิยมดังนี้ (นิคม มูสิกะคามะ และคณะ 2521 : 37-38)

- ผูเขาชมเพื่อความเพลิดเพลิน (Romantic Approach) เปนกลุมผูเขาชมที่ชอบการ
ทองเที่ยว และแสวงหาสถานที่พักผอนหยอนใจผูเขาชมกลุมนี้ ตองการไดรับความเพลิดเพลินจาก
การเขาชมวัตถุที่จัดแสดง

- ผูเขาชมเพื่อสุนทรียภาพและความงาม (Aesthetic Approach) เปนกลุมผูเขาชมที่
สวนมากเคยเขามาชมแลว รูคุณคาความงาม ความสําคัญของวัตถุที่จัดแสดง และการจัดแสดง

- ผูเขาชมเพื่อการคนควา (Intellectual Approach) เปนกลุมคนที่สนใจพิจารณาวัตถุ
ที่จัดแสดง เพื่อใหทราบถึงวิวัฒนาการ หรือเพื่อใชเปนหลักฐานประกอบการศึกษาคนควา

3. ตามทัศนะของจิรา จงกล (ม.ป.ป. : 179-180) ไดแบงกลุมผูชมจากการรวบรวมสถิติ
ผูเขาชม ดังนี้คือ

- กลุมประชาชนทั่วไป (General Public) นิยมเขาชมพิพิธภัณฑสถานในวันสุด
สัปดาหหรือวันหยุดงาน เปนประชาชนทั่วไปที่อาจไมมีความรูเปนภูมิหลังเกี่ยวกับเรื่องราววัตถุที่
จดัแสดงในพพิธิภณัฑสถาน การเขาชมไมมวีตัถุประสงคเฉพาะตองการชมของแปลกทีไ่มเคยพบเห็น 
เปนการหาความเพลิดเพลินโดยทั่วไป มากกวาการหาความรู

- กลุมนกัทองเทีย่ว (Tourists) ในปจจบุนัการคมนาคมทัว่โลกรวดเรว็มาก ประชาชน
จากประเทศหนึง่ เดนิทางไปประเทศอืน่ ๆ กนัอยางคบัคัง่ พพิธิภณัฑสถานในปจจบุนัจงึเปนจดุสนใจ
ของนกัทองเทีย่วชาวตางประเทศ โดยนกัทองเทีย่วสวนมากจะประกอบไปดวยคนทีม่ภีมูหิลังแตกตาง
กัน และมีความตองการเรียนรูเร่ืองราวของวัตถุไมเพียงแตเที่ยวดูเพลิน ๆ

- กลุมนักวิชาการและนักปราชญ (Scholars) ผูชมประเภทนี้จะมีไมมากนักและมี
ความรูพื้นฐานเรื่องราวของวัตถุที่จัดแสดงไวเปนอยางดี โดยมีจุดประสงคเพื่อศึกษาหาขอมูลและ
ไมสนในเทคนิคการจัดแสดง

- นักเรียน (School Children) เปนกลุมผูชมที่มีจํานวนมากที่สุดและมีความตองการ
ในการบริการมากกวาประเภทอื่น มีจุดมุงหมายสําคัญคือตองการเรียนรูเร่ืองราวตาง ๆ ดังนั้น  
การจัดแสดงที่มีคําบรรยายทางวิชาการ จึงเปนประโยชนมากสําหรับผูชมกลุมนี้
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2.4  ประเภทของพิพิธภัณฑสถาน

สภาการพิพิธภัณฑสถานระหวางชาติ (ไอคอม) ไดจําแนกประเภทของพิพิธภัณฑสถาน
ออกเปนสาขาตาง ๆ ตามหวัขอจากการอภปิรายของนกัการพพิธิภณัฑสถานตาง ๆ ทัว่โลก ในป พ.ศ. 
2506 ไดเปน 9 สาขา ประกอบดวย (นิคม มูสิกะคามะ 2536 : 13; ธีรศักดิ์ อัครบวร 2542 : 92-94)

1. พิพิธภัณฑสถานทางศิลปะ (Museum of Arts) รวบรวมและจัดแสดงงานทางดาน
ศิลปะแขนงตาง ๆ ตลอดจนศึกษาวิวัฒนาการของศิลปะหรือประวัติศาสตรศิลป ไดแก จิตรกรรม 
ประติมากรรม และรวมถึงศิลปะแขนงอื่น ๆ เชนลายผา ภาพถาย เปนตน

2. พิพิธภัณฑสถานศิลปะรวมสมัย (Gallery of Contemporary Arts) เปนการจัดแสดง
ศิลปะ ปจจุบันที่ศิลปนสรางสรรคขึ้น ไดแกศิลปะสมัยใหม และศิลปะประยุกต เปนตน

3. พพิธิภณัฑสถานทางธรรมชาตวิทิยา (Natural History Museum) จดัแสดงทางธรณวีิทยา 
พฤกษศาสตร สัตววิทยา เปนตน

4. พิพิธภัณฑสถานทางวิทยาศาสตรและเครื่องจักรกล (Museum of Science and 
Technology) จัดแสดงเกี่ยวกับผลงานของนักวิทยาศาสตรแขนงตาง ๆ เกี่ยวกับเทคโนโลยีสมัยใหม

5. พิพิธภัณฑสถานทางมนุษยวิทยาและชาติพันธุวิทยา (Museum of Anthropology and 
Ethnology) ประกอบดวย

5.1 พิพิธภัณฑสถานชาติพันธุวิทยา (Ethnological Museum)
5.2 พิพิธภัณฑสถานศิลปะพื้นเมือง (Folk Arts Museum)
5.3 พิพิธภัณฑสถานกลางแจง (Open Air Museum)

6. พิพิธภัณฑสถานทางประวัติศาสตรและโบราณคดี (Museum of History and 
Archaeology) จัดแสดงเกี่ยวกับความเปนมาของมนุษยในอดีตสรางความเขาใจระหวางสังคมมนุษย
แสดงรองรอยอารยธรรมตาง ๆ ในอดีต แยกออกเปน 3 ประเภทยอย ดังนี้

6.1 พิพิธภัณฑสถานทางโบราณคดี (Museum of Archeology)
6.2 พิพิธภัณฑสถานทางประวัติศาสตร (Historical Museum)
6.3 พิพิธภัณฑสถานประจําโบราณสถาน (Site Museum)

7. พิพิธภัณฑสถานประจําเมืองหรือทองถ่ิน (Regional Museum / City Museum)  
ไดแกพิพิธภัณฑสถานที่จัดแสดงเรื่องราวของทองถ่ินตาง ๆ

8. พิพิธภัณฑสถานแบบพิเศษ (Specialized Museum) เปนพิพิธภัณฑเฉพาะสาขาวิชา
โดยเฉพาะ หรือมีเร่ืองราวเฉพาะองคกร

9. พิพิธภัณฑสถานของมหาวิทยาลัยหรือสถาบันการศึกษา (University Museum) เปน
พิพิธภัณฑที่จัดขึ้นในสถานศึกษา อาจจะเจาะจงสาขาวิชาหรือไมก็ได

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



33

        Subject / Approach           Type of Institute

ภาพที่ 6  แสดงการแบงประเภทของพิพิธภัณฑสถาน

2.5 การจัดแสดงนิทรรศการ

หนาที่ประการสําคัญของพิพิธภัณฑสถาน คือการใหความรูแกประชาชนโดยผานการ
จัดแสดงนิทรรศการ เปนกิจกรรมที่พิพิธภัณฑสถานทําหนาที่เปน “ส่ือ” ที่มุงเนนใหผูชมไดรับ
สาระและความบันเทิงไปในเวลาเดียวกัน ความสนุกสนานเพลิดเพลินในระหวางเขาชมถือวาเปน
ประสบการณที่สําคัญที่ผูชมควรจะไดรับ ในขณะเดียวกันการถายทอดเนื้อหาทางวิชาการก็ควรได
รับการนําเสนออยางเหมาะสมดวย (กชพร หัสดิน 2543 : 1)

ดังนั้นอาจกลาวไดวาการดําเนินกิจการพิพิธภัณฑสถานจะประสบผลสําเร็จหรือไม มัก
จะตัดสินดวยผลงานการจัดแสดงนิทรรศการในพิพิธภัณฑมากกวาสิ่งอื่นใด (จิรา จงกล ม.ป.ป. : 
175)

ความหมายของนิทรรศการ
ธีรศักดิ์ อัครบวร (2542 : 8-9) ไดสรุปความหมายของนิทรรศการจากนักวิชาการ และ 

ผูเชี่ยวชาญตาง ๆ ไวดังนี้
วัฒนะ จูฑะวิภาต (2528 : 7) ไดอธิบายความหมายของนิทรรศการในแงของการจัด

แสดงนิทรรศการวา นิทรรศการ คือ การใหการศึกษาอยางหนึ่งดวยการแสดงงานใหชม อาจจะมี 
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ผูบรรยายใหฟงหรือไมก็ได การแสดงอาจจะแสดงนอกหรือในอาคารก็ได ซ่ึงจะประกอบดวยของ
จริง ส่ิงจําลอง ภาพถาย และแผนภูมิส่ิงของตาง ๆ ที่จะนําออกมาแสดง แตในการจัดเตรียมจะตอง
จัดอยางมีระเบียบเรียบรอย ดูงาย และคํานึงถึงความชัดเจน รวมทั้งกอใหเกิดความรู ชวยใหผูดูมี
ความเขาใจขอมูลโดยใชขอความสั้น ๆ อธิบายประกอบ ซ่ึงควรจะมีความนาดูนาชมดวย

จากคํานิยามความหมายและวัตถุประสงคของนิทรรศการในแงมุมตาง ๆ ในขางตนนั้น 
จึงสรุปไดวา นิทรรศการหมายถึง การวางแผนการถายทอดการเรียนรูโดยอาจจะใชโสตทัศนวัสดุ 
เครื่องมือโสตทัศนศึกษา และกิจกรรมโสตทัศนศึกษา อยางใดอยางหนึ่ง หรือผสมผสานกันอยางมี
ระบบ เพื่อใหผูชมไดรับรู ความเขาใจ ตลอดจนมุงชักจูงความคิด ความสนใจ ใหเปนไปตามวัตถุ
ประสงคที่ผูจัดกําหนดไว (ธีรศักดิ์ อัครบวร 2542 : 9)

หลักการในการจัดแสดงนิทรรศการ
จิรา จงกล (2523 : 25) ไดกลาวถึงปรัชญาการจัดแสดงนิทรรศการของพิพิธภัณฑสถาน

สมัยใหม ถือเปนหลักวา นิทรรศการจะตองเราหรือสงเสริม ใหเกิดผลในทางสังคม สงเสริมทัศนคติ
ทีด่ ี เกดิความเขาใจ เหน็คณุคา เกดิความรูสึก นกึคดิจนิตนาการมชีีวติชวีาเพลดิเพลิน พพิธิภณัฑสถาน 
แตละประเภท อาจใชเทคนคิการจดัแสดงทีแ่ตกตางกนั แตโดยหลักการพืน้ฐานแลวมหีลักการเดยีวกัน
ดังนี้ คือ

1. ความสําคัญของการจัดแสดงนิทรรศการอยูที่วัตถุ นิทรรศการของพิพิธภัณฑสถาน
ตางกบันทิรรศการทัว่ไป กค็อื ตองเนนความสาํคญัทีว่ตัถุ สวนคาํบรรยายหรอืสวนประกอบอยางอื่น 
เปนเพียงองคประกอบที่ชวยใหวัตถุที่จัดแสดงมีความหมายสมบูรณตามวัตถุประสงคการจัดแสดง 
การเนนทีอ่งคประกอบหรอืเทคนคิตาง ๆ จนมากเกนิไปนัน้ จะทาํใหลดความสาํคญัของวตัถุทีจ่ดัแสดง 
เนือ่งจากศลิปวตัถุทีม่คีวามงามในตวั ยิง่มคีวามสาํคญัอยางยิง่ทีจ่ะตองเนนใหศลิปวตัถุเดน องคประกอบ
จะมีเพียงฉากหลัง สีและแสงที่เสริมความงามใหเปนจุดเดน และเกิดความประทับใจมากที่สุด

การจัดแสดงนิทรรศการพิพิธภัณฑสถาน เปนการนําวัตถุที่สําคัญออกแสดง ไมวา
จะเปนพิพิธภัณฑสถานประเภทใด ความสําคัญมากที่สุดอยูที่วัตถุ

2. การใหเร่ืองราว ความรูเกี่ยวกับวัตถุที่จัดแสดงนิทรรศการ องคประกอบที่จะทําให
วัตถุมีความหมาย ความสําคัญ จะตองมีคําบรรยายและการจะใหคําบรรยายอยางไร การใชเทคนิค
อะไรนั้น อยูที่ความเหมาะสมและเรื่องที่จัดแสดง พิพิธภัณฑสถานประเภทวิทยาศาสตร ธรรมชาติ
วิทยา จะตองใชองคประกอบ เชน ตัวหนังสือบรรยาย แผนที่ และอื่น ๆ เพื่อใหเร่ืองราวเกี่ยวกับวัตถุ
ที่จัดแสดง

3. การจดัแสดงนทิรรศการ วตัถุประสงคจะตองมคีวามสมัพนัธตอเนือ่งกนั ใหเร่ืองราว
ขั้นตอนไปตามลาํดับ จากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง ใหผูชมเขาใจเรื่องราวติดตอกัน ฉะนั้น ในการจัด
แสดงจึงตองมีหัวเร่ืองเปนหัวเร่ืองใหญ หัวเร่ืองยอย ซ่ึงมีความสัมพันธประสานรับกันเปนลําดับ
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4. ใหความประทับใจ เพลิดเพลิน ความชื่นชม เห็นความสําคัญและคุณคาของวัตถุ ให
ผูชมไดยอมรับวาทีพ่พิธิภณัฑ สถานไดรวบรวมสงวนรกัษา และจดัแสดงนทิรรศการไวนัน้ มคีณุคาสูง
ควรแกการคุมครองรักษาใหคงอยูตลอดไป

5. การจัดแสดงนิทรรศการ ตองถือหลักจัดอยางงาย ๆ คือไมจัดแสดงใหดูซับซอน 
พิสดาร สับสน แตจะตองวางแผนออกแบบใหพอเหมาะพอสม ไมมากไมนอย ถาหากจัดเกะกะ รก 
ไมเปนระเบียบ หรือดูซับซอน จะทําใหขาดความสําคัญ คนดูจะเบื่อหนาย ขาดความสนใจ และ 
ไมเกิดความประทับ การใชหลักการจัดอยางงาย ๆ แตดูมีความสําคัญ จะทําใหเกิดความประทับใจ 
ใหความรูสึกเห็นคุณคา และไมเบื่อหนายแมจะเขาชมอีกหลาย ๆ คร้ัง

6. ใหความปลอดภัยแกวัตถุ จะใชวิธีการหรือเทคนิคใดก็ตาม จะตองพิจารณาวา การ
จัดแสดงนิทรรศการนั้นจะทําใหวัตถุเสียหายหรือไม และปลอดภัยจากโจรกรรมหรือไม หนาที่ของ
พิพิธภัณฑสถานจะตองคุมครองสงวนรักษาวัตถุใหคงอยูตลอดไป ไมใหเกิดความเสื่อมสภาพเสีย
หายแตกหัก ไมใหถูกโจรกรรม การจัดแสดงนิทรรศการ จะตองระมัดระวังเรื่องอุณหภูมิ ความรอน 
ความเย็น ฝุนละออง ความชื้น แสงสวางซึ่งจะทําใหวัตถุเสียหาย เสื่อมสภาพได นอกจากนั้น การใช
เทคนิคการจัด เชน ติดวัตถุไวบนผนังตู จะตองระมัดระวังวาจะใชวัสดุอะไร ทําอยางไรวัตถุจึงไม
เสียหาย เชน ศิลปวัตถุ เปนงานชิ้นเล็ก ใชกาวทาติดผนังตูก็อาจทําความเสียหายแกวัตถุ จัดแสดงผา
ใชเข็มหมุดหรือคลิปโลหะ ก็จะเกิดเปนสนิม ผาเสียหาย ใชแสงไฟฟาจัดก็อาจจะทําใหผาเสียหาย    
สีซีด เปนตน

ส่ิงของมีคาเครื่องเพชรทอง ซ่ึงเปนของลอใจการโจรกรรม ในสมัยกอนการจัดแสดง
นิทรรศการจะอยูในหองมั่นคง หองลูกกรงเหล็ก ซ่ึงไมนาสนใจ แตในปจจุบันมีวัสดุอุปกรณสมัย
ใหมที่จะจัดทําตูใสไดอยางปลอดภัย สวยงาม เชน ตูกระจกปลอดกระสุน เปนตน และยังมีระบบ
สัญญาณภัยชวยอีกดวย การจัดแสดงนิทรรศการสมัยใหมจึงสวยงาม นาชม

ดังนั้น จึงสรุปไดวา หลักการสําคัญในการจัดแสดงนิทรรศการนอกเหนือไปจากการจัด
แสดงวัตถุแลวยังตองถายทอดความรูเกี่ยวกับวัตถุแสดงโดยผานสื่อที่มีรูปแบบที่ตอบสนองและ
กระตุนใหเกิดความเพลิดเพลิน จะสามารถนําไปสูเปาประสงคที่วางไว

ประเภทของการจัดแสดงนิทรรศการ
การจัดแสดงนิทรรศการอาจแบงแยกได 3 ประเภทตามลักษณะการจัดแสดง ไดแก
1. การจัดแสดงนิทรรศการถาวร เปนการจัดแบบตายตัว แนนอน สําหรับหองทั่วไป

ของพิพิธภัณฑ เปนการัดแสดงหลักประจําสถานที่นั้น ๆ จึงจัดทําอยางเต็มที่สมบูรณ และสวยงาม 
ใชวัสดุดี ราคาแพง มีความประณีตเปนพิเศษ เนื่องจากเปนการจัดที่ยาวนานประมาณ 5-10 ป หรือ
นานกวานี้ ตามความเหมาะสมและจําเปน จึงจะปรับปรุงเปลี่ยนแปลงสักครั้งหนึ่ง
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2. การจัดแสดงนิทรรศการกึ่งถาวร เปนการจัดแสดงแบบหมุนเวียนหรือเผยแพร หรือ
กระตุนเกิดบรรยากาศทางสรางสรรคความรู เปนเทคนิคทางการจัดแสดงที่ทําใหเกิดความสด  
ความใหมอยูเสมอ เปนที่สนใจของประชาชน การจัดโดยทั่วไปคลายกับการจัดแสดงแบบถาวร แต
มีระยะเวลาสั้นกวา คือ จัดแสดงเปนเวลาเพียง 1-2 ป หรืออาจจะสั้นหรือยาวกวานี้เล็กนอยก็ได

3. การจัดแสดงนิทรรศการชั่วคราว เปนการจัดแสดงที่ใชระยะเวลาสั้น ๆ เชน 15 วัน 
หรือ 30 วัน หรือ 2-3 เดือนหรือนานกวานี้เล็กนอยก็เลิก วิธีการจัดจึงตองใหเหมาะสมทั้งในแงงบ
ประมาณ ความประณีตสวยงาม และผลประโยชนที่คาดวาจะไดรับ

สื่อในการจัดแสดง
ส่ือที่มาใชในการจัดแสดงในพิพิธภัณฑสถาน มีความหลากหลายตามความเจริญของกิจ

กรรมมนุษย การนําเสนอขึ้นอยูกับจุดมุงหมายของการจัดแสดง ไดแก
1. การใชวตัถุ คอืการนาํวตัถุ หรือส่ิงของทีม่คีวามสาํคญัมาเปนสือ่ในการจดัแสดง ไดแก

1.1 วัตถุจริง (Original Art Object)
1.2 วัตถุทําเลียนแบบวัตถุจริง (Art Object Imitation)
1.3 หุนจําลอง (Model)
1.4 ของเลียนแบบ (Mock-Up Replica)
1.5 ตัวอยาง (Sample)

ตารางที่ 8  แสดงขอดีและขอเสียของการใชส่ือที่เปนวัตถุ

การใชวัตถุ ขอดี ขอเสีย
วัตถุจริง ประจักษชัดและรับรูถึงคุณคาได

โดยตรง
วัตถุจริงบางชิ้นไมสามารถนํามาจัดแสดง
ในพิพิธภัณฑไดเนื่องจากมีขนาดใหญมาก
หรือเปนสวนหนึ่งของงานสถาปตยกรรม
หรือเปนสมบัติของทองถ่ิน เปนตน

วัตถุทําเลียน
แบบวัตถุจริง

ใชแกปญหาในกรณีที่วัตถุจริง
เปนสวนหนึ่งของงาน
สถาปตยกรรมหรือเปนสมบัติ
ของทองถ่ิน โดยการถอดพิมพ
หรือทําขึ้นใหม

วัตถุทําเลียนบางชิ้นแบบอาจใหคุณคาทาง
ดานความงามไมเทากับวัตถุจริง
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ตารางที่ 8 (ตอ)

การใชวัตถุ ขอดี ขอเสีย
หุนจําลอง ใชแกปญหาในกรณีที่วัตถุจริงมี

ขนาดใหญมาก โดยยอขนาดลง
ตามอัตราสวน

วัตถุบางชิ้น “ขนาด” มีผลตอการรับรูทาง
สุนทรียภาพของผูชม

ของเลียนแบบ ใชแกปญหาในกรณีที่ไมตองการ
ความละเอียดเที่ยงตรงของวัตถุ
มาก และสามารถจับตองสัมผัส
ได

ผูเขาชมเพื่อการศึกษาไมสามารถเห็นราย
ละเอียดที่ชัดเจน

ตัวอยาง เปนการนําตัวอยางวัตถุบางสวน
มาจัดแสดง (ไมตองนํามาทั้ง
หมด)

วัตถุบางชิ้นอาจทําใหผูชมไมสามารถเห็น
องคประกอบไดทั้งหมด

2. อันตรทัศน (Diorama) เปนสื่อในการจัดแสดงโดยการนําวัตถุหรือหุนจําลองขนาด
เล็กมาประกอบกับฉากหลังเพื่อใชจําลองใหเห็นบรรยากาศโดยมีความลึก มีธรรมชาติใกลเคียง
ความจรงิมากทีสุ่ดเทาทีจ่ะทาํได การจดัแสดงอาจมขีนาดเลก็ไดแก จดัแสดงภายในตู ไปจนมขีนาด
ใหญจัดแสดงเปนหองได บางครั้งอาจใชเทคนิคกลไก เชน การใชแสง สี เสียง รวมในการจัดแสดง
ไดดวย

3. คาํบรรยายประกอบวตัถุ เปนการใชคาํบรรยายประกอบวตัถุเพือ่ความเขาใจของผูชม 
การใชคําบรรยายสวนใหญเปนคําบรรยายสั้น ๆ สลับกับภาพประกอบหรือส่ืออ่ืน ๆ เนื่องจากการมี
คําบรรยายจํานวนมาก จะทําใหผูชมตองใชเวลาในการอานมาก และเกิดความเหนื่อยลาไดเร็ว ทําให
ขาดความนาสนใจ ดังนั้นคําบรรยายประกอบวัตถุ ควรใชดวยขนาดและจํานวนที่เหมาะสม

4. แผนขอมูล (Board, Panel)  มลัีกษณะเปนแผนระนาบ 2 มิติใหขอมูลโดยการอาน 
คําบรรยาย การดูภาพประกอบ หรือการสัมผัสพื้นผิว การจัดแสดงอาจใชติดผนังหรือประกอบเปน
รูปทรงลอยตัว

5. อุปกรณโสตทัศนูปกรณ ปจจุบันวิทยาการทางวิทยาศาสตร และเทคโนโลยีกาวหนา
มาก สามารถนํามาใชประกอบการจัดแสดงไดหลายรูปแบบ ทําใหเพิ่มความนาสนใจ และตื่นเตน 
การใชอุปกรณโสตทัศนูปกรณในการจัดแสดงนิทรรศการในพิพิธภัณฑสถาน
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เทคนิคการจัดแสดงนิทรรศการ
เทคนิคการจัดแสดงนิทรรศการในพิพิธภัณฑสถานเปนสิ่งที่ตองไดรับการพิจารณา

อยางมาก เนื่องจากเปนขั้นตอนที่นําเสนอหรือถายทอดเรื่องราวในนิทรรศการไปสูผูชม เทคนิคการ
จัดแสดงหลัก ๆ ที่สําคัญ ไดแก

1. ผังหองจัดแสดงและทางสัญจร
ผังหองจัดแสดงมีความสัมพันธทางสัญจรของผูชม เปนปจจัยสําคัญในการนําผูชม

ไปสูสวนตาง ๆ ที่จัดแสดง และเปนการลําดับเรื่องราวตั้งแตเร่ิมตนไปจนจบ ผังของหองจัดแสดง
แบงออกไดหลายลักษณะขึ้นอยูกับขนาดและโครงสรางของอาคารที่จัดแสดง (อางถึงใน อาทิตยา 
จันทะวงษ 2540 : 106) ไดแบงหองจัดแสดงของหอศิลปะออกเปน 6 ลักษณะ ดังนี้

1.1 ผังแบบ Open Plan
ไดแก ผังที่มีลักษณะเปนหองกวาง มีทิศทางการเดินชมแบบอิสระ (Free 

Circulation) มีทางเขาและทางออกเปนทางเดียวกัน
ผังแบบ Open plan เปนผังที่เหมาะสําหรับการจัดแสดงในลักษณะทั่วไป

ภาพที่ 7 แสดงผังหองจัดแสดงนิทรรศการแบบ Open Plan

1.2 ผังแบบ Core and Satellites / Enfilade
ไดแก ผังหองที่มีหองหลักอยูตรงกลาง และมีหองยอย ๆ หลายหองรายลอม

และเชื่อมตอกับหองหลัก มีทิศทางการเดินชมแบบอิสระ (Free Circulation) และแบบเดินชมจาก
หองหลักแลวแยกไปยังหองยอยแตละหอง (Circulation Control Core to Specific Satellites) มีทาง
เขาและทางออกเปนทางเดียวกัน

ผังแบบ Core and Satellites เปนผังที่เหมาะสําหรับการจัดแสดงนิทรรศการ
หลักในหองกลาง และจัดนิทรรศการหมุนเวียนหรือนิทรรศการพิเศษในหองยอยตาง ๆ
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ภาพที่ 8 แสดงผังหองจัดแสดงนิทรรศการแบบ Core and Satellites / Enfilade

1.3 ผังแบบ Linear Procession
ไดแก ผังที่มีหองหลายหองเรียงรายและเชื่อมตอกัน มีทิศทางการเดินชมแบบ

กําหนดได (Controlled Circulation) คือการเดินชมจากหองแรกไปยังหองสุดทาย มีทางเขาและทาง
ออกเปนคนละทาง

ผังแบบ Linear Procession เปนผังที่เหมาะสําหรับการจัดแสดงผลงานตาม
ลําดับ หรือตามหัวขอ เชน ยุคสมัยของศิลปะ หรืองานศิลปะประเภทตาง ๆ เปนตน

ภาพที่ 9 แสดงผังหองจัดแสดงนิทรรศการแบบ Linear Procession

1.4. ผังแบบ Loop
ไดแก ผังที่มีหองเรียงรายตอกันเปนกลุม มีทิศทางการเดินชมจากหองหนึ่งไป

ยังอีกหองหนึ่งจนครบ (Circulation Returns to Entrance) มีทางเขาและทางออกเปนทางเดียวกัน
ผังแบบ Loop เปนผังที่เหมาะสําหรับการจัดกิจกรรมแบบรวมศูนย และแบบ

การกระจายไปยังหองตาง ๆ
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ภาพที่ 10 แสดงผังหองจัดแสดงนิทรรศการแบบ Loop

1.5 ผังแบบ Complex
ไดแก ผังที่มีหองหลายหองเรียงรายและเชื่อมตอกันในหลายลักษณะมีทิศทาง

การเดินชมขึ้นอยูกับความตอเนื่องของหองตาง ๆ มีทางเขาและทางออกเปนทางเดียวกัน
ผังแบบ Complex เปนผังที่เหมาะสําหรับการจัดแสดงที่มีความซับซอน หรือมี

การจัดแสดงหลายหัวขอ

ภาพที่ 11 แสดงผังหองจัดแสดงนิทรรศการแบบ Complex
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1.6 ผังแบบ Labyrinth
ไดแก ผังที่มีหองเรียงรายตอกันเปนกลุมและมีหองอยูตรงกลาง มีทิศทางการ

เดินชมแบบอิสระ (Free Circulation) มีทางเขาและทางออกเปนทางเดียวกัน
ผังแบบ Labyrinth เปนผังที่เหมาะสําหรับการจัดแสดงที่เนนความสัมพันธของ

เร่ืองราวกับผลงานทั้งหมดที่จัดแสดง

ภาพที่ 12 แสดงผังหองจัดแสดงนิทรรศการแบบ Labyrinth

2. ระยะและพื้นท่ีในการจัดแสดง
พื้นที่การจัดแสดงสามารถจําแนกเปนพื้นที่ใหญ ๆ ไดแก พื้นที่โลงสําหรับทาง

สัญจรและพื้นที่สําหรับการจัดแสดงงาน ซ่ึงพื้นที่ดังกลาวมีองคประกอบที่ควรพิจารณาดังนี้
2.1 ขอบเขตในการมองเห็น

ขอบเขตในการมองเห็นของผูชมที่มีสายตาปกติ ประกอบดวยการเคลื่อนไหว
ของศีรษะ คอ ไหล การมองเห็นในแนวตั้ง และการมองเห็นในแนวนอน

2.2 ขนาดของพื้นท่ีจัดแสดง
ขนาดของพื้นที่จัดแสดงเปนปจจัยสําคัญสําหรับการจัดแสดงในแตละพื้นที่ 

และมีความสัมพันธตอการกําหนดขนาดและจํานวนของงานที่นํามาจัดแสดง การจัดที่ดีจึงควรคํานึง
ถึงความเหมาะสมระหวางพื้นที่จัดแสดง งานศิลปะที่จัดแสดง และระยะพื้นที่สําหรับการดูและการ
เดินชมของผูเขาชม
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รูปแบบของการจัดแสดงนิทรรศการ
นิทรรศการที่จัดแสดงในพิพิธภัณฑสถาน โดยทั่วไปสามารถแบงออกเปน 3 รูปแบบ

ตามลักษณะของสื่อที่จัดแสดงไดแก การจัดแสดงที่เปน 2 มิติ การจัดแสดงที่เปน 3 มิติ และการจัด
แสดงที่มีบรรยากาศหอหุม

ตารางที่ 9 แสดงรูปแบบและลักษณะของการจัดแสดงนิทรรศการ

รูปแบบของการจัดแสดงนิทรรศการ ลักษณะการจัดแสดง
1. การจัดแสดงที่เปน 2 มิติ - การจัดแสดงโดยการใชบอรดแสดงขอมูล

เพียงอยางเดียว หรือประกอบวัตถุ โดยผูชม
รับรูเร่ืองราวดวยการอานคําบรรยายหรือดู
ภาพประกอบ ไมสามารถเดินผานเขาไปใน
การจัดแสดงได เชน การจัดแสดงที่เนนวัตถุ
ภายในตูจัดแสดง หรือ การจัดแสดงภาพ
เขียน เปนตน

2. การจัดแสดงที่เปน 3 มิติ - การจัดแสดงโดยใชบอรดแสดงขอมูลหรือ
วัตถุนํามาจัดแสดงประกอบกันขึ้น โดยผูชม
รับรูเร่ืองราวดวยการอานคําบรรยายหรือดู
ภาพประกอบและสามารถเดินผานเขาไปใน
การจัดแสดงได เชน การจัดแสดง
ประติมากรรมลอยตัว

3. การจัดแสดงที่มีบรรยากาศหอหุม - เปนการจัดแสดงที่ผูชมสามารถรับรูเร่ืองราว
ดวยการเดินผานเขาไปในพื้นที่การจัดแสดง
ที่สรางบรรยากาศและสภาพแวดลอมหอหุม
ไดแกการจัดแสดงที่จําลองสภาพเหมือนจริง

    เปนตน
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ขอพิจารณาเกี่ยวกับผูเขาชมนิทรรศการ
การสื่อสารไมวาในรูปแบบใด จะไดผลดีหรือไมยอมตองอาศัยการวิเคราะหประชาชน

ที่เปนเปาหมายของสารนั้นอยางรอบคอบ เพราะจะตองจัดสรรใหสอดคลองกับหลักจิตวิทยาของ
การรับรู และหลักจิตวิทยาสังคมของกลุมผูรับสาร ซ่ึงมีอยูตาง ๆ กัน การออกแบบนิทรรศการจะ
ตองออกแบบใหผูเขาชมที่เปนเปาหมายรับรูไดถูกตองและงาย ในดานจิตวิทยาสังคมสิ่งที่จัดจะตอง
สอดคลองกับอารมณ ความรูสึก ความตองการของผูชมจึงจะไดผลดี (วัฒนะ จูฑะวิภาต 2542 : 15)

ดังนั้น การจัดแสดงนิทรรศการจึงตองคํานึงถึงผูเขาชมเปนหลักสําคัญและการคํานึงถึงผู
เขาชมนี้ ถือวาเปนขั้นเริ่มตนที่สําคัญประการหนึ่งของการจัดแสดงนิทรรศการ เพราะการคํานึงถึงผู
เขาชมในดานรสนิยมและทัศนคติ จะเปนเครื่องพิจารณาไปถึงสวนอื่น ๆ เชน คุณสมบัติ คุณภาพ 
ขนาด ระยะเวลาการจัดแสดง ตลอดจนวิธีการจัดและการนําเสนอของนิทรรศการ วาควรจะเปนเชน
ใด (วัฒนะ จูฑะวิภาต 2542 : 15)

ขอพิจารณาในการออกแบบนิทรรศการ
กชพร หัสดิน (2543 : ไมปรากฏเลขหนา) ไดกลาวถึงหลักในการออกแบบนิทรรศการ

ดังนี้

ตารางที่ 10 แสดงขั้นตอนและขอพิจารณาในการออกแบบนิทรรศการ

ขั้นตอน ขอพิจารณา
1. รูจักวาผูชมเปนใคร ตองไมประเมินวาผูชมมีความรูต่ําหรือสูงกวา

ความเปนจริง
2. เขาใจมุมมองและความรูสึกของผูชม พยายามมองการจัดการแสดงจากอีกดานหนึ่ง

ซ่ึงเปนมุมมองของผูชมวา เขามีความตองการ
อะไร โดยไมพยายามคิดแทนคนเหลานั้น หรือ
เขาขางตนเองวาผูชมจะเห็นและเขาใจในสิ่ง
เดียวกันกับตนทั้งหมด

3. ลําดับตอเนื่องในการออกแบบเสนทางเดิน
ของผูชม และความตอเนื่องของการถาย
ทอดเนื้อหา

โดยสรุปเนื้อหาควรมีความตอเนื่องและ
สัมพันธกัน ไมกระโดดขามไป-มา เพราะจะ
ทําใหเกิดความสับสนได การกําหนดเสนทาง
เดิน และการแบงพื้นที่ของการจัดแสดงจะตอง
มีความชัดเจน มีปายบอกทางเปนระยะ
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ตารางที่ 10 (ตอ)   

ขั้นตอน ขอพิจารณา
4. นําผูชมจากพื้นที่จุดหนึ่งไปสูจุดหนึ่งดวย

การสรางจุดดึงดูดความสนใจ
เพื่อเปนการชักจูงวา ถาผูชมเดินจากจุด ก. ไป
จุด ข. จะมีส่ิงนาสนใจที่คุมคาตอการเดินรออยู

5.  ส่ือสารโดยไมตองใชคําพูด ดวยการสรางบรรยากาศหรือสภาพแวดลอม
สามมิติ ในการสื่อความหมาย ไมวาจะเปนสี 
รูปราง รูปทรง รูป รส กล่ิน เสียง สัมผัสตาง ๆ 
โดยไมพึ่งคําบรรยาย

6.  ไมยัดเยียดขอมูลจนมากเกินไป ดวยการไมพยายามใชคําบรรยายที่ เปนตัว
หนังสือจํานวนมากที่ตองใชเวลาในการอาน
หรือบอกเลาเนื้อหาที่มากเกินกวาที่ผูชมจะรับ
ไดภายในครั้งเดียว ควรใชคําบรรยายตาม
ความเหมาะสมเทานั้น โดยจัดเตรียมสื่อชนิด
อ่ืนใหสําหรับผูชมบางคนที่มีความสนใจที่จะ
ศึกษาในเนื้อหาอยางลึกซึ้ง

3.  การศึกษาพิพิธภัณฑสถานตัวอยาง (กรณีศึกษาเปรียบเทียบ)

เปนการศึกษาเพื่อทราบถึง แนวโนมของแนวทางและแนวความคิดเชิงรูปธรรม ในการ
ออกแบบตกแตงภายในพิพิธภัณฑพุทธศิลป ประกอบดวย แนวคิดในการจัดตั้งพิพิธภัณฑ การวาง
เร่ือง (การลําดับเรื่อง) วิธีการจัดแสดง (การจัดแสดงและสื่อ) การเลือกสถานที่ตั้งและอาคารโดย
ศึกษาจากกรณีศึกษาเปรียบเทียบ 3 โครงการ คือ

1. พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร
2. ศูนยการศึกษาประวัติศาสตรอยุธยา
3. หอไทยนิทัศน ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย
และไดแบงขั้นตอนในการศึกษาเปรียบเทียบออกเปน 3 ขั้นตอน คือ การศึกษาขอมูล

โครงการ การวิเคราะหเปรียบเทียบและการสรุปผลการศึกษา
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3.1 การศึกษาขอมูลโครงการ

การศึกษาขอมูลโครงการกรณีศึกษาเปรียบเทียบทั้ง 3 โครงการ โดยการศึกษาจาก
เอกสารและการสํารวจ ซ่ึงไดสรุปขอมูลออกเปน 2 สวน คือ ขอมูลทั่วไป และการจัดแสดง ดังตอ
ไปนี้

3.1.1  พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร
1. ขอมูลทั่วไป (เอกสารนําชม, ม.ป.ป.)

ที่ตั้ง  : ถนนหนาพระธาตุ แขวงพระบรมมหาราชวัง เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร
พื้นที่โครงการ : ประมาณ 19 ไร
ประเภทสาขา : ศิลปะและโบราณคดี
ความเปนมา : พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร เร่ิมรากฐานมาจากพิพิธภัณฑสวน

พระองคในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ใชพระที่นั่งประพาสพิพิธภัณฑใน
พระบรมมหาราชวังเปนสถานที่รวบรวมและจัดแสดงศิลปะโบราณวัตถุ ตอมาในรัชสมัยพระบาท
สมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ ใหจัดตั้ง “มิวเซี่ยม” ณ ศาลาสหทัยสมาคม หรือ
หอคองคอเดีย เมื่อ พ.ศ. 2417 จัดตั้งเปนพิพิธภัณฑสถานสําหรับประชาชน คร้ันตอมาเมื่อยกเลิก
ตําแหนงวังหนาแลว จึงโปรดเกลาฯ ใหยายพิพิธภัณฑสถานจากพระบรมมหาราชวังมาจัดตั้งใน
พระราชวงับวรสถานมงคล เฉพาะพระทีน่ัง่ดานหนา 3 องค จนถงึรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระปกเกลา
เจาอยูหัว ไดพระราชทานอาคารหมูพระวิมานทั้งหมดจัดตั้งเปน “พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ สําหรับ
พระนคร” เมื่อ พ.ศ. 2469 และตอมาไดเปล่ียนเปน “พิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร” เมื่อ พ.ศ. 
2477

เปาหมาย :
(1) เปนแหลงรวบรวมสงวนรักษา และจัดแสดงสมบัติวัฒนธรรมของชาติ
(2) เผยแพรเร่ืองราวทางประวัติศาสตร โบราณคดีศิลปวัฒนธรรมของชาติ
(3) ใหบริการทางวิชาการ
เวลาทําการ : 019.00-16.00 น. ปดวันจันทร วันอังคาร และวันหยุด นักขัตฤกษ
ประเภทผูเขาชม : นักทองเที่ยว นักศึกษา นักเรียน ประชาชนทั่วไป

2. การจัดแสดง
ปจจบุนัพพิธิภณัฑสถานแหงชาต ิพระนคร แบงการจดัแสดงออกเปน 3 หวัเร่ืองใหญ 

คือ
2.1 ประวัติศาสตรไทย จัดแสดงในพระที่นั่งศิวโมกขพิมาน
2.2 ประวัติศาสตรศิลปะและโบราณคดีในประเทศไทย จัดแสดงตามยุคสมัย คือ
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1) สมัยกอนประวัติศาสตร จัดแสดงที่สวนหลังของพระที่นั่งศิวโมกขพิมาน 
และภายในอาคารมหาสุรสิงหนาถ

2) สมัยประวัติศาสตร แบงการจัดแสดงออกเปน 2 สวน คือ สมัยกอนพุทธ
ศักราช 1800 ไดแก สมัยทวารวดี ศรีวิชัย ลพบุรี จัดแสดงในอาคารสุรสิงหนาท และสมัยหลังพุทธ
ศักราช 1800 ไดแก สมัยลานนา สุโขทัย อยุธยา และรัตนโกสินทร จัดแสดงในอาคารประพาส
พิพิธภัณฑ

2.3 ประณตีศลิปชาตพินัธุวทิยา จดัแสดงในหมูพระวมิาน คอื พระทีน่ัง่วสนัตพิมาน 
พระที่นั่งวายุสถานอมเรศ และพระที่นั่งพรหมเมศธาดา ศิลปวัตถุที่จัดแสดง ไดแก เครื่องทอง 
เครื่องถม เครื่องมุข เครื่องดนตรี เครื่องไมจําหลัก ผาโบราณ เครื่องถวย ราชยานคานหาม อาวุธ
โบราณ เครื่องใชในพิธีทางพระพุทธศาสนาและอัฐบริขารของสงฆ และเครื่องการละเลนตาง ๆ 
นอกจากนี้ยังมีราชรถใชในกระบวนแหพระบรมศพจัดแสดงในอาคารโรงราชรถ
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ภาพที่ 13   แสดงแผนผัง สวนจัดแสดงนิทรรศการถาวร (หองจัดแสดงประวัติศาสตรชาติไทย)
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร
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3.1.2  ศูนยศึกษาประวัติศาสตรอยุธยา
1. ขอมูลทั่วไป (เอกสารนําชม ม.ป.ป.; บ. ที่ปรึกษา ไทยกรุฟ ม.ป.ป. : 29-38)

ที่ตั้ง, พื้นที่ :
- อาคารหลัก (หัวขอที่ 1-4) ถนนโรจนะ ในตัวเกาะเมือง พระนครศรีอยุธยา มีพื้นที่

โครงการ 6 ไร 1 งาน 12 ตารางวา
- อาคารผนวก (หัวขอที่ 5) หมูบานญี่ปุน ต.เกาะเรียน อ. พระนครศรีอยุธยา มีพื้นที่

โครงการ 1 ไร 2 งาน 17 ตารางวา (หากรวมพื้นที่สมาคมไทย-ญ่ีปุนจะมีพื้นที่รวม 6 ไร 4 งาน 47  
ตารางวา)

ความเปนมา : ศนูยศกึษาประวตัศิาสตรอยธุยา เกดิจากความรวมมอืระหวางรฐับาลไทย 
และรัฐบาลญี่ปุน จัดตั้งเพื่อทําหนาที่เปนสถาบันวิจัยและพิพิธภัณฑเกี่ยวกับราชอาณาจักรอยุธยา
โดยสวนรวม

ปที่เปดบริการ : พ.ศ. 2533
เปาหมาย :
(1) เพื่อเปนสถานที่ศึกษาประวัติศาสตรของอยุธยาและการทํากิจกรรมอื่น ๆ
(2) เพื่อเปนศูนยขาวสารที่ไดจากการรวบรวมเอกสารและหลักฐานทางโบราณคดี
(3) เพื่อเปนศูนยการประชาสัมพันธและจัดการในการศึกษาประวัติศาสตรอยุธยา

ของสถาบันคนควาทั้งในประเทศและตางประเทศ
เวลาทาํการ : วนัจนัทร – วนัศกุร 9.00-16.30 น. วนัเสาร, วนัอาทติย และวนัหยดุราชการ 

9.00-17.00 น.
ประเภทผูเขาชม : นักทองเที่ยว นักศึกษา นักเรียน และประชาชนทั่วไป
ผูออกแบบ : บ.นิคเคน เซกไก (Nikken Sekkai) และ บ.ที่ปรึกษา ไทรกรุฟ จํากัด
พื้นที่ใชสอย : อาคารหลัก
- ช้ันลางประกอบดวย สํานักงาน หองสมุด หองเตรียมการแสดง หองเก็บของ 

และลานกิจกรรมในรม มีพื้นที่ รวม 2,773 ตารางเมตร
- ช้ันบนประกอบดวย สวนแสดงนิทรรศการ 990 ต.ร.ม.

หองเก็บของ 300 ต.ร.ม.
โถงอเนกประสงค 150 ต.ร.ม.
หองประชุมและหองสมุด 260 ต.ร.ม.
สวนบริการ 230 ต.ร.ม.
หองเครื่อง   70 ต.ร.ม.

รวม    2,000 ต.ร.ม.
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อาคารผนวกเปนอาคารชั้นเดียวมีพื้นที่ทั้งหมด 282 ต.ร.ม.
สวนนิทรรศการ (หัวขอที่ 5) 167 ต.ร.ม.

แนวความคิด : แนวทางการออกแบบสถาปตยกรรม มีขอสรุป 3 ประการหลัก คือ
(1) ตองมีสระน้ําไวเปนพื้นที่เก็บกักน้ํา เนื่องจากอยุธยาเปนเมืองที่อยูในที่ต่ําและ

น้ํายังเปนสัญลักษณสําคัญที่แสดงถึงลักษณะทางภูมิศาสตรของอยุธยา
(2) วัสดุกอสรางทุกชนิดจะตองเปนวัสดุที่หาไดในทองถ่ิน
(3) ตัวอาคารจะตองทนตอสภาพอากาศรอนชื้นของทองถ่ินได

2. การจัดแสดง
ศูนยศึกษาประวัติศาสตรอยุธยา ไดแบงหัวขอที่จัดแสดงเปน 5 แนวเรื่อง คือ
2.1 พระนครศรีอยุธยาในฐานะราชธานี

จัดแสดงเกี่ยวกับความรุงโรจนของอยุธยาในฐานะเมืองหลวงมีการจําลองพระ
ราชวังโบราณ อาทิ วัดไชยวัฒนาราม เพนียดคลองชาง

2.2 กรุงศรีอยุธยาในฐานะเมืองทา
จัดแสดงความสัมพันธระหวางอยุธยากับนานาประเทศ มีเรือสําเภาไทยจําลอง

สมัยอยุธยา และจําลองบริเวณปอมเพชร ซ่ึงแสดงวิถีชีวิต ตลาด การคาในเมืองอยุธยา ฯลฯ
2.3 อยุธยาในฐานะศูนยกลางอํานาจทางการเมืองการปกครอง

จัดแสดงเกี่ยวกับอยุธยาในฐานะศูนยกลางของเมืองสําคัญตาง ๆ แสดงพระราช
อํานาจของพระมหากษัตริย ความสัมพันธระหวางพระมหากษัตริยกับประชาชน โดยแสดงพิธี
อินทราภิเษก พิธีถือน้ําพิพัฒนสัตยา พระราชพิธีแหพระกฐิน ทศชาติชาดก ฯลฯ

2.4 ชีวิตชาวบานไทยสมัยกอน
จัดแสดงความเปนอยู ความเชื่อ พิธีกรรม ชีวิตชุมชนชาวบาน การโกนจุก 

แตงงาน การละเลน ฯลฯ
2.5 ความสัมพันธระหวางอยุธยากับตางประเทศ

จัดแสดงแผนที่เมืองอยุธยา ที่วาดโดยชาวตางชาติ เอกสารติดตอกับตางชาติ 
ภาพวาดชุมชนและบุคคลสําคัญชาวตางชาติ ที่ปรากฏในประวัติศาสตรอยุธยา เปนตน
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ภาพที่ 14 แสดงตําแหนง แผนผัง สวนจัดแสดงนิทรรศการ ศูนยศึกษาประวัติศาสตรอยุธยา

3.1.3 หอไทยนิทัศน
1. ขอมูลทั่วไป

พื้นที่ : บริเวณชั้น 2 อาคารนิทรรศการและบริการการศึกษา
ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย ถนนรัชดาภิเษก เขตหวยขวาง กรุงเทพมหานคร
ปที่เปดบริการ : พ.ศ. 2536
เปาหมาย  :
(1) เพื่อจัดแสดงเรื่องราวทางอารยธรรมไทยและสงเสริมความรูการเรียนการสอน

วิชาประวัติศาสตร ภาษา วรรณคดี และสังคมศาสตร
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(2) เปนแหลงการเรียนรูเชื่อมโยงกับสถานศึกษา และมีบทบาทสํารองการศึกษาทั้ง
ในระบบโรงเรียนและนอกระบบโรงเรียน และการศึกษาตามอัธยาศัย

เวลาทําการ : วันจันทร-วันศุกร 9.30-12.00 น. และ 13.00-16.30 น. หยุดวันเสาร
วันอาทิตย และวันนักขัตฤกษ

ประเภทผูเขาชม : นักทองเที่ยว นักศึกษา นักเรียน และประชาชนทั่วไป
2. การจัดแสดง

การจัดแสดงทั้งหมดในหอไทยนิทัศนประกอบไปดวย 5 หัวเร่ือง ดังนี้
2.1 เร่ืองความเปนมาของชนชาติไทย
2.2 เร่ืองขาวกับวิถีชีวิตไทย
2.3 เร่ืองภาษาและวรรณคดีไทย
2.4 เร่ืองประเทศไทยกับโลก
2.5 เร่ืองวีรกรรมชนชาติไทยและเหตุการณสําคัญในประวัติศาสตรไทย
พื้นที่ใชสอย : พื้นที่จัดแสดงนิทรรศการ  1,200 ต.ร.ม.

พื้นที่สวนอื่น ๆ    600 ต.ร.ม.

ภาพที่ 15   แสดงตําแหนง แผนผัง สวนจัดแสดงนิทรรศการหอไทยนิทัศน ศูนยวัฒนธรรมแหง
ประเทศไทย
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3.2 การวิเคราะหขอมูลเปรียบเทียบ

การเปรียบเทียบมีจุดมุงหมายเพื่อทราบถึง แนวทางในการออกแบบที่เปนภาพรวม และ
แนวความคิดในการจัดแสดง ของโครงการทั้ง 3 กรณีศึกษา โดยนําผลการศึกษาขอมูลโครงการ 
(หัวขอที่ 3.1) มาวิเคราะหเปรียบเทียบดังตารางตอไปนี้

ตารางที่ 11 แสดงสรุปการวิเคราะหขอมูลโครงการกรณีศึกษาเปรียบเทียบ

ขอมูลเปรียบเทียบ พิพิธภัณฑสถาน
แหงชาติ พระนคร

ศูนยการศึกษา
ประวัติศาสตรอยุธยา

หอไทยนิทัศน

ประเภทของ
พิพิธภัณฑสถาน

ศิลปะ และ
ประวัติศาสตร

ประวัติศาสตร ประวัติศาสตร
สังคมศาสตร และ
วัฒนธรรม

แนวคิดหลักในการ
จัดตั้งโครงการ

เพื่อการอนุรักษ เพื่อการศึกษา เพื่อการศึกษา

สถานที่ตั้ง (Site) บริเวณพระราชวัง
บวรสถานมงคล
(วังหนา) เกาะรัตน
โกสินทร

บริเวณเกาะเมือง
พระนครศรีอยุธยา

บริเวณชั้นที่ 2 อาคาร
นิทรรศการ และ
บริการการศึกษา
ภายในศูนยวัฒนธรรม
แหงประเทศไทย

อาคาร อาคาร (พระที่นั่ง) เกา สรางอาคารใหม อาคารประกอบ
หัวเร่ือง
ในการจัดแสดง

1. ประวัติศาสตร
ชาติไทย

2. ประวัติศาสตร
ศิลปะและโบราณ
คดีในประเทศ
ไทย

3. ประณีตศิลปและ
ชาติพันธุวิทยา

1. พระนครศรีอยุธยา
ในฐานะราชธานี

2. กรุงศรีอยุธยาใน
ฐานะเมืองทา

3. อยุธยาในฐานะศูนย
กลางอํานาจทางการ
เมืองการปกครอง

4. ชีวิตชาวบานไทย
สมัยกอน

1. เร่ืองความเปนมา
ของชนชาติไทย

2. เร่ืองขาวกับวิถี
ชีวิต ไทย

3. เร่ืองภาษาและ
วรรณคดีไทย

4. เร่ืองประเทศไทย
กับโลก
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ตารางที่ 11 (ตอ)   

ขอมูลเปรียบเทียบ พิพิธภัณฑสถาน
แหงชาติ พระนคร

ศูนยการศึกษา
ประวัติศาสตรอยุธยา

หอไทยนิทัศน

5. ความสัมพันธ
ระหวางอยุธยากับ
ตางประเทศ

5. เร่ืองวีรกรรมชน
ชาติไทยและ
เหตุการณสําคัญ
ในประวัติศาสตร
ไทย

ลําดับในการ
จัดแสดง

ตามลําดับเหตุการณ
(Chronological)

สรุปเปนเนื้อหาแตละ
เร่ือง (Thematic)

หัวเร่ืองใหญสรุปเปน
เนื้อหาแตละเรื่อง
(Thematic) และตาม
ลําดับเหตุการณ
(Chronological) ใน
หัวเร่ืองยอ

ส่ือในการจัดแสดง เนนแสดงวัตถุจริง
เปนหลัก

วัตถุจําลอง, โสต
ทัศนูปกรณสมัยใหม

วัตถุจําลอง, โสต
ทัศนูปกรณสมัยใหม
และสรางสภาพแวด
ลอมเหมือน
บรรยากาศจริง

แผนภูมิแสดงลําดับ
การจัดแสดง 3
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4.  สรุปรูปแบบโครงการ

เปนการนําผลวิเคราะหมาเปรียบเทียบ มาสรุป เพื่อเปนแนวทางและแนวในการออก
แบบโครงการพิพิธภัณฑพุทธศิลป

ตารางที่ 12 แสดงสรุปรูปแบบโครงการพิพิธภัณฑพุทธศิลป

สรุปรูปแบบโครงการพิพิธภัณฑพุทธศิลป
ประเภท พิพิธภัณฑเฉพาะ (ศิลปะทางพระพุทธศาสนา)

แนวคิดในการจัดตั้งโครงการ เพื่อการศึกษา (สงเสริมใหเกิดความรู โดยมีผูชมเปนศูนยกลาง)
ที่ตั้งโครงการ 1. แสดงความสัมพันธกับเนื้อหา

2. แสดงถึงความสัมพันธกับชุมชน
อาคาร อาคารใหมหรืออาคารเกา (ที่วางภายในและภายนอกสัมพันธกับ

จุดมุงหมายและเนื้อหาในการจัดแสดง)
การวางเรื่อง หัวเร่ืองใหญวางตามลําดับเหตุการณ และสรุปเนื้อหาในแตละ

เร่ือง ในหัวขอยอย
ส่ือ วัตถุจําลอง,โสตทัศนูปกรณสมัยใหม
วิธีการจัดแสดง สื่อสัญลักษณในงานพุทธศิลปสรางที่วางภายในใหสอดคลอง

กับเนื้อหา

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



55

บทท่ี 3

การศึกษาแนวทางสูงานออกแบบ

1.  ความหมายของปรัชญาในงานพุทธศิลป (เถรวาท)

ปรัชญา คืออะไร ปรัชญาคือความรู ความฉลาดโดยเฉพาะความรูในการดําเนินชีวิต
อยางมีความสุขหรือมีความทุกขนอยที่สุด ปรัชญาเปนคําในภาษาสันสกฤตซึ่งมีความหมายตรงกับ
คําวาปญญาในภาษาบาลี

ศลิปะ คอือะไร ศลิปะคืองานทีม่นษุยสรางสรรคขึน้เพือ่ความงามเพือ่ความบนัเทงิเรงิรมย
ทั้งในรูปของนามธรรมและรูปธรรม

2.  ประเภทของปรัชญาในงานพุทธศิลป

ปรัชญาในงานพุทธศิลปสามารถแบงออกไดจากการศึกษางานพุทธศิลป ดังนี้
1. พระพุทธรูป
2. สถูปเจดีย
3. อาคารสถานที่
4. วัตถุส่ิงของ

2.1 พระพุทธรูป

ในที่นี้จะกลาวถึงเฉพาะศิลปะจากพระพุทธรูปในประเทศไทย ถึงแมวาศาสนาพุทธจะ
เขามาเผยแพรในประเทศไทยมานานแลวแตศิลปะของพระพุทธรูปในยุคแรก ๆ ที่คนพบใน
ประเทศไทยยังเปนงานศิลปะที่ไดรับอิทธิพลของศิลปะแบบอินเดียอยูมาก เร่ิมตั้งแตยุคทวาราวดีซ่ึง
จะพบมากแถวภาคตะวนัตกของประเทศไทย เชน จงัหวดันครปฐม จงัหวดัสพูรรณบรีุ แตเร่ิมมกีาร
สรางงานศิลปะที่เปนเอกลักษณแบบไทยแทที่เปนแบบอยางในการสรางพระพุทธรูป และให 
ความหมายชัดเจนในเชิงปรัชญามีหลักธรรมะแฝงอยูในงานศิลปคือพระพุทธรูปในยุคสุโขทัยซ่ึงเรา
ถือวาเปนยุคทองของการสรางพระพุทธรูปในประเทศไทย
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ลักษณะเดนของพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยและความหมายในเชิงปรัชญา
1. หูยาน พระพุทธรูปทุกยุคทุกสมัยก็จะทําในรูปหูยานทั้งนั้นไมเฉพาะพุทธรูปในสมัย

สุโขทยั หรือพระพทุธรปูในเมอืงไทยหรอืพระพทุธรปูในนกิายเถรวาท ในนกิายมหายานพระพทุธรูปก็
ทําหูยานเหมือนกัน ดังนั้นหูยานของพระพุทธรูปจึงไมไดมีความหมายวาอายุยืนเหมือนที่ชาวบาน
ทั่วไปเขาใจกันเปนแน ในเชิงปรัชญา หูยาน หมายถึง หลักคําสอนที่สอนในเรื่องความเชื่อวา 
อยาเชื่องายอยาหูเบาจงหูหนักอันมีบัญญัติไวหลักคําสอนที่มีช่ือวา กาลามสูตร 10 หรือเรียกอีก 
ช่ือวา หลักความเชื่อ 10 ที่พระพุทธองคตรัสไวสําหรับใหทุกคน มีความเชื่อในเหตุและ ผลของตน
เอง ในเมื่อมีปญหาเกิดขึ้นวา ส่ิงที่มีผูนํามากลาวหรือส่ังสอนนั้น ตนควรจะเชื่อถือเพียงไรหรือไม

แตใหเชื่อการพิจารณาของตนเองวา คําสอนเหลานั้น เมื่อประพฤติกระทําตามไปแล
วจะมีผลเกิดขึ้นอยางไร ถามีผลเกิดขึ้นเปนการทําตนเองและผูอ่ืนใหเปนทุกขเดือดรอนก็เปนคํา
สอนที่ไมควรปฏิบัติตาม ถาไมเปนไปเพื่อทําตนเองและผูอ่ืนใหเดือดรอน แตเปนไปเพื่อความสุข
ความเจริญยอมเปนคําสอนที่ควรทําตาม ตัวอยางเชน เมื่อมีการพูดถึงราคะ โทสะ โมหะ วาเปนสิ่งที่
ควรละหรือไม ผูฟงจะตองพิจารณาใหเห็นชัดดวยตนเองวา ราคะ โทสะ โมหะ เปนสิ่งที่นํามาซึ่ง 
ความทุกขหรือความสุข ใหเห็นชัดแกใจของตนเสียกอน เมื่อเห็นวา ราคะ โทสะ โมหะ  
เปนของรอน จึงละเสียตามคําสอน ถายังพิจารณาไมเห็นแมแตเล็กนอยก็เปนสิ่งที่ใหรอไวกอนยังไม
ปฏิบัติตาม จนกวาจะไดพิจารณาเห็นแลวจึงปฏิบัติ สักวาโดยเหตุ 10 อยางดังกลาวแลวขางตน

หลักนี้เปนการแสดงถึงความที่พระพุทธศาสนา ใหความเปนอิสระในความเชื่ออยาง
ถึงที่สุด พึงรูไวในฐานะเปนอุปกรณแหงการควบคุมความเชื่อของตนใหเปนไปในทางที่จะปฏิบัติ
ใหเปนผลสําเร็จไดจริง ๆ

2. เปลวไฟเหนือเศียรพระพุทธรูป หมายถึง โลกุตรธรรม แทนแสงสวางแหงชีวิต  
หลักธรรมสอนใหเราอยูเหนือโลกไดอยางที่เปนจริงอยางถูกตอง เมื่อเราเขาใจโลกแหงความเปน
จริงตามที่มันเปนจริงไมเปนมายา และปฏิบัติตอโลกไปตามความเปนจริงไมยึดมั่นถือมั่น เราก็จะ
บรรลุธรรมได ที่เราเรียกวาตรัสรู รูแจงเห็นจริง เราก็จะอยูในโลกนี้อยางไมมีทุกข อยางไมเปนทุกข
เรียกวาเราอยูเหนือโลกหรือโลกุตตระ ประดุจเมื่อกอนนั้นเราอยูในโลกมืด เราก็จะมองไมเห็นอะไร
แลวมีแสงสวางมาสองโลกใหสวางเราก็จะเห็นโลกอยางที่เปนจริง ไมใชโลกที่อยูในความมืดอีก 
ตอไป เราจะเห็นและเขาใจโลกไดอยางถูกตองตามที่เปนจริง หลักธรรมที่พระพุทธองคตรัสรูแลว
นํามาสอนเราจึงเหมือนพระพุทธองคนําแสงสวางมาใหเรา เปนแสงสวางแหงชีวิต ทําใหเรามอง
เห็นปญหาชีวิตไดอยางถูกตอง แลวเราก็จะมีปญญาแกปญหาชีวิตไดอยางถูกตองแลวเราก็จะมี
ปญญาแกปญหาชีวิตไดอยางถูกตองนี้คือความหมายของเปลวไฟเหนือเศียรพระพุทธรูป
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ภาพที่ 16 แสดงเปลวไฟเหนือเศียรพระพุทธรูป ศิลปะสุโขทัยแบบอมตะ (คลาสสิค)
ที่มา : สมเกียรติ  โลหเพชรัตน, วิเคราะหประวัติการนับถือศาสนาพุทธและศิลปะพระพุทธรูปใน

เอเชีย (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินติ้งแอนพับลิชช่ิง, 2546), 196.

หลักธรรมในโลกุตรธรรมที่สอนใหเราอยูเหนือโลกไดเราเรียกวา โลกุตธรรม 9 ซ่ึง
มีหลักธรรมดังนี้

มรรค 4 ผล 4 นิพพาน 1
คําวา โลกุตตระ แปลวา ยิ่งกวาโลก หรือ เหนือโลก “โลกุตรธรรม” จึงแปลวา ส่ิงซึ่ง

ยิ่งไปกวาโลกหรือวิสัยโลก ใชเปนชื่อของการปฏิบัติและผลของการปฏิบัติในชั้นที่จิตใจสูงเกินกวา
ที่จะยินดีในโลก ซ่ึงมีความหมายอยูที่ รูป เสียง กล่ิน รส โผฏฐัพพะ อันเปนที่ปรารถนาของสัตว 
ทั่วไปที่รวมเรียกวา “กามคุณ” หรือแมที่สุดแตความสุขขั้นที่ไมเกี่ยวกับกามคุณ แตยังเกี่ยวอยูกับ
ฌานสมาบตั ิ เปนตน ฉะนัน้ โลกตุตระหรอืเหนอืโลก จงึหมายถงึ การมจีติใจอยูเหนอืกามสขุ ฌานสุข 
มุงแสวงสุขจากความปลอยวางหรือหลุดพน จากความยึดถือวา ตัวตน หรือของของตนโดยตรง

การปฏิบัติเพื่อความเปนอยางนี้ มีมูลมาจากการพิจารณาเห็นความไมเที่ยง ความเปน
ทุกขและความเปนอนัตตาของโลก อยากจะพนไปจากโลกหรือกลาวอีกอยางหนึ่งก็คือมีจิตใจอยู
เหนือโลก ทั้งที่มีรางกายอยูในโลกมีจิตใจอยูเหนือการครอบงําของอารมณ ทั้งที่มีรางกายเกี่ยวของ
กันอยูกับอารมณแมอยางใกลชิดเพียงไรก็ตาม

ส่ิงทีเ่รียกวา “โลกตุรธรรม” แบงเปน 9 คอื มรรค 4 ผล 4 นพิพาน 1 มรรค 4 หมายถึง 
การปฏิบัติที่ถึงที่สุด 4 ขั้น ผล 4 หมายถึง ผลแหงการปฏิบัติ 4 ขั้น และเปนคู ๆ ตรงกัน

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



58

การสรางพระพุทธรูปใหมีพระเนตรมองต่ําจึงมีความหมายใหคนเรามองเขาไป 
ขางใน ในรางกายของเราในจิตใจของเรา วาเปนตนเหตุแหงทุกข แตถาเรามองดวยปญญา ตามกิเลส
ใหทันเราก็จะไมทุกข

3. หมจีวรบางใส เหมือนไมมีจีวร ความหมายทางปรัชญา หมายถึง รางกายเรานี้ไมมี
อะไรมีแตความวาง ไมมีอะไรนายึดมั่นถือมั่นสามารถมองเห็นทะลุปรุโปรง ประดุจเหมือนไมมี
อะไรมาหอหุม เราสามารถมองเห็นทุกสิ่งทุกอยางไดในกายนี้วา เปนตนเหตุแหงทุกขถาเราไมมี
ปญญาเราก็จะมีทุกขที่มีกายนี้ แตถาเรามีปญญาทราบสาเหตุที่มาแหงทุกขและดับทุกขเสียไดกายนี้ก็
ไมไดนํามาซึ่งความทุกข แตเปนอุปกรณนําไปสูนิพพานไดเชนเดียวกัน

ภาพที่ 17 แสดงพระพุทธรูปหมจีวรบางใส เหมือนไมมีจีวร ศิลปะสุโขทัยปางลีลาแบบอมตะ
(คลาสสิก)

ที่มา : สมเกียรติ โลหเพชรัตน, วิเคราะหประวัติการนับถือศาสนาพุทธและศิลปะพระพุทธรูปใน
เอเชีย (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินติ้งแอนพับลิชช่ิง, 2546), 168.
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4. ประทับนั่งหรือยืนอยูบนอาสนะเปนรูปบัวบาน แทนความหมายถึงความเปนผูฉลาด 
เปนผูถึงพรอมตอการตรัสรู พรอมที่จะเรียนรู พรอมที่จะรับแสงสวาง ความเปนผูมีปญญา

ภาพที่ 18 แสดงพระพุทธรูปประทับยืนอยูบนอาสนะเปนรูปบัวบาน ศิลปสุโขทัยปางลีลาแบบ
อมตะ (คลาสสิก) ตอนปลาย และศิลปะหลังสมัยสุโขทัย

ที่มา : สมเกียรติ โลหเพชรัตน, วิเคราะหประวัติการนับถือศาสนาพุทธและศิลปะพระพุทธรูปใน
เอเชีย (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินติ้งแอนพับลิชช่ิง, 2546), 199.

ดอกบัวเปนดอกไม สัญลักษณของศาสนาพุทธมี อยู 2 ความหมายดวยกัน คือ
4.1 ความบริสุทธ์ิ โดยธรรมชาติของดอกบัว เปนพืชน้ําเกิดในโคลนตมใตน้ํา แตก็

สามารถเติบโตผานความสกปรกของโคลนตมโผลพนน้ํามาอวดความสวยงามของดอกบัว สราง
ความงามใหแกโลกไดโดยไมมีความสกปรกของโคลนตมอันเปนแหลงกําเนิดติดมาดวยแมแตนอย 
ประดุจเสมือนคนเราแมจะเกิดในแหลงที่ไมสะอาดในทางโลก เกิดในแหลงที่มีวัฒธรรมไมดี ในเผา
พันธุไมดี เกิดในสิ่งที่มีส่ิงแวดลอมไมดี แตถาบุคคลนั้นมีจิตใจเปนคนดีแลว ความเปนคนดีนั้น จะ
รักษาความดีในตัวมันเองจะไมแปดเปอนความสกปรกโสโครกของสังคมรอบขาง บุคคลนั้นจะ
รักษาความเปนคนไวไดเสมอประดุจดอกบัวที่ไมยอมเปอนโคลนแลวโผลพนน้ํามาใหชาวโลกได 
ช่ืนชมความงามของดอกบัวจนได
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4.2 ความมีปญญา ดอกบัวเปนดอกไมเมืองรอนชนิดเดียวที่เมื่อตนไดผลิดอกแลวก็
จะผลิตผลออกมาพรอมกันในทันที เมื่อเราเห็นดอกบัวตูมที่ผูคนนํามาถวายพระแลวลองแงมดอก 
ดูขางในเราจะเห็นฝกบัวเล็ก ๆ อยูขางในดอกบัวตูมนั้น ซ่ึงปกติของตนไมทั่วไปนั้น ตองออกดอก
มากอน รอจนกลีบดอกรวงโรยหมดแลว แลวเราถึงจะเห็นผลออนของพืชพันธุไมนั้น แตดอกบัวหา
เปนเชนนั้นไม เมื่อผลิดอกออกมาก็ผลิตผลออนไวขางในดอกทันที รอวันดอกรวงโรยแลวผลบัวใน
รูปฝกบัวก็จะเติบโตสุกงอมรอใหเราเก็บไปกินตอไป เปรียบเสมือนคนเรา เมื่อเกิดมาก็มีสมองมี
ปญญาเกิดมาทันที แตรอวันเติบใหญมีพัฒนาการทางสมองจนมีสติปญญาเต็มที่ไวแกปญหาใหแก
ชีวิต ดังนั้น ดอกบัวจึงใหความหมายในเชิงปรัชญาวาความเปนผูมีปญญา

ภาพที่ 19 แสดงดอกบัวตูมและดอกบัวบาน
ที่มา : เชนชาคริต ยุรชิตภมรชัย, ปรัชญาศิลปะ พุทธศิลปในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : สัมพันธ

พาณิชย, 2547), 19.

5. อิริยาบถของพระพุทธรูป พระอิริยาบถของพระพุทธรูปในศาสนาพุทธนิกาย 
เถรวาทในประเทศอื่น ๆ ในเอเซียมักจะสรางกันแค 3 อิริยาบถเทานั้น แตในประเทศไทยนับแตยุค
สุโขทัยเปนตนมาจะสรางเปน 4 อิริยาบถดวยกัน คือ

5.1 พระพุทธรูปนั่ง จะเปนอิริยาบถหลังของการสรางพระพุทธรูปโดยทั่วไป เปน 
อิริยาบถของพระพุทธรูปประธานที่ประดิษฐานในพระอุโบสถสวนใหญจะประทับนั่งในทานั่ง 
ขัดสมาธิ วางพระหัตถซายไวบนหนาตัก วางพระหัตถขวาบนพระชานุ (หัวเขา) ใหพระหัตถคว่ําลง
นิ้วพระหัตถช้ีลงไปที่พื้น ตัวอยางเชน ปางมารวิชัย ซ่ึงมีความหมายวามีชัยชนะเหนือมาร ซ่ึงมารคือ 
กเิลส แสดงถงึ การอยูเหนอืกเิลสทัง้ปวง การอยูเหนอืโลก พระพทุธองคเปนผูอยูเหนอืโลก หลังจากที่
พระพุทธองคไดตรัสรูแลว ดังนั้น พระพุทธรูปปางนี้จึงเรียกไดอีกชื่อหนึ่งวา ปางตรัสรูการใชพระ
หัตถขวาชี้ลงไปที่พื้น หมายถึง นับแตวันที่พระองคตรัสรูแลวพระองคอยูเหนือโลก คือ โลกียะ คือ 
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กิเลส นับตั้งแตพระพุทธองคตรัสรูพระพุทธองคไมกลับมาเกิดอีกแลว คือกิเลสไมเกิดขึ้นกับ 
พระพทุธองคอีกแลว ไมมทีกุขอีกแลว เพราะทกุข สาเหตแุหงทกุขไดดบัไปหมดสิน้แลวพระพทุธองค
ไมอยูในโลก แตพระพุทธองคทรงอยูเหนือโลกตลอดไปไมกลับมาเกิดในโลกนี้อีกแลว นี่คือความ
หมายในเชิงปรัชญาของพระพุทธรูปปางมารวิชัย ซ่ึงนิยมสรางเปนพระพุทธรูปปางประธาน
ประดิษฐานในพระอุโบสถของภาคกลาง ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และภาคใต สวนภาคเหนือนิยม
สรางพระพุทธรูปปางสมาธิเปนปางประธานประดิษฐานในพระอุโบสถ เชน พระแกวมรกต ที่
ประดิษฐานในพระอุโบสถวัดพระแกวในพระบรมมหาราชวัง เปนพระพุทธรูปปางสมาธิที่นํามา
จากภาคเหนือ หรือพระพุทธรูปองคประธานในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม เปนตน

บางครั้งเราจะพบเห็นพระพุทธรูปที่สรางเปนปางมารวิชัย นอกจากสรางอาสนะเปน
รูปดอกบัวแลว ฐานใตดอกบัวก็สรางงานศิลปะที่เต็มไปดวยความสวยงามของวัสดุที่นํามาประดับ 
เชน งานประดับดวยกระจกสีตาง ๆ เหมือนอัญมณีมีคาตาง ๆ งานลงรักปดทอง งานประดับมุก งาน
ศลิปะสวยงามอนัมคีาเหลานี ้ทีส่รางประดบัไวดานลางพระพทุธรปู ในทางปรชัญาเราใชเปนเครือ่งมือ
หรืออุปกรณที่ใชสอนใหเขาใจวา พระพุทธองคหลังจากตรัสรูแลว พระพุทธองคก็ประทับอยูเหนือ
โลก เหนือโลกียะ เหนือวัตถุส่ิงของ ความร่ํารวยมั่งคั่ง อันเปนกิเลส เหนือความทุกขตลอดไป งาน
ศิลปะอันสวยงามเหลานี้ใชแทนความหมายวากิเลส วัตถุ ความร่ํารวย ความมั่งคั่ง ในทรัพยสิน  
พระพุทธองคอยูเหนือส่ิงเหลานี้ แมจะอยูในโลกของสิ่งเหลานี้ คือ โลกของวัตถุ โลกของกิเลส แต
พระพุทธองคก็ทรงอยูเหนือโลกของกิเลส เหนือโลกียะ เหนืออวิชชา เพราะพระพุทธองคเปนผูมี
วิชชา เราจะพบเห็นพระพุทธรูปแบบนี้ไดเชนที่ระเบียงคต ทั้งชั้นนอกและชั้นใน บริเวณลอมรอบ
พระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามหรือวัดโพธ์ิ

4.2 พระพุทธรูปนอน หรือเรียกโดยทั่วไปวา พระพุทธปางไสยาสน จะมีอยู 2 
อิริยาบถ คือ ไสยาสนธรรมดา ลืมตา ยังมีพระชนมอยูกับปางปรินิพพาน คือ ส้ินพระชนม ดับขันธ
ไปแลว ซ่ึงปางนี้จะไมเปนที่นิยมสรางในประเทศไทย แตเปนที่นิยมสรางในประเทศพมา ศรีลังกา 
แตปางไสยาสนธรรมดาเปนที่นิยมสรางในประเทศไทยมากกวา โดยเฉพาะในสมัยสุโขทัยเปนตน
มา ซ่ึงพระพุทธรูปปางไสยาสนองคที่สําคัญในประเทศไทยสวนใหญพบในภาคกลาง ที่ราบลุมแม
น้ําเจาพระยา เชน พระนอนจักรสีห จังหวัดสิงหบุรี และที่สําคัญที่สุดมีช่ือเสียงมากที่สุดเพราะถือ
กันวาสวยงามที่สุดก็คือ พระนอนวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม หรือชาวบานทั่วไปนิยมเรียกวา วัด
โพธ์ิ ซ่ึงมีความยาวเปนอันดับ 3 ของประเทศไทย คือ ยาว 46 เมตร สูง 15 เมตร ลักษณะพิเศษของ
พระนอนวัดโพธ์ิ คือ ที่ใตพระบาทของพระพุทธรูปมีงานศิลปะประดับมุข เปนเรื่องมงคล 108 หรือ
บางตําราก็วาเปนงานประดับมุขแสดงเรื่อง 3 โลก ความหมายในเชิงปรัชญา หมายถึง พระพุทธเจา
ทรงอยูเหนือทั้ง 3 โลก เพราะผูอยูในโลกทั้ง 3 อันประกอบดวย โลกสวรรค โลกมนุษย โลกนรก ยัง
มีกิเลส ยังมีทุกขอยู แตพระพุทธองคทรงอยูเหนือโลก เหนือทุกข ดับทุกขไดส้ินเชิงแลว แตผูที่อยู
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ในโลกทุกคนตางยังมีทุกข เต็มไปดวยทุกข ไปตามประสาของผูที่อยูในโลกนั้น เชน เทวดา ซ่ึงอยู
บนโลกสวรรคก็มีทุกขไปตามประสาเทวดา เพราะถึงแมเปนเทวดาก็ยังมีความตองการที่จะมี ที่จะ
เปน ที่จะสุขสบายไปตามประสาเทวดา จึงมีทุกขไปตามประสาเทวดา เหมือนคนดี ก็ยังมีทุกขไป
ตามประสาคนดี เพราะยังอยากจะเปนคนดี ซ่ึงดีในความหมายทางโลกเทานั้น ยังไมใชดีใน 
ความหมายทางธรรม ซ่ึงผูที่อยูในโลกมนุษยก็ยังยึดติดยึดมั่นถือมั่นในดีในชั่ว ก็ตองมีความทุกขไป
ตามประสาคนดีคนชั่วอยูนั่นเอง ตองอยูเหนือดีเหนือช่ัวเทานั่น จึงจะไมทุกข

ภาพที่ 20 แสดงพระนอนวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม
ที่มา : เชนชาคริต ยุรชิตภมรชัย, ปรัชญาศิลปะ พุทธศิลปในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : สัมพันธ

พาณิชย, 2547), 26-27.

การสรางพระพุทธรูปนอนในประเทศไทยมักสรางในทานอนตะแคงขวาในทา
สิงหไสยาสน คือ ทานนอนของราชสีห หมายความวา ถึงแมวาจะนอนก็ไมใชนอนแบบหลับใหล
ไมรูเนื้อรูตัว ไมระมัดระวังถึงภัยที่มีอยูรอบขาง ภัยที่กําลังมาถึง แตนอนอยางระมัดระวัง นอนอยาง
มสีตสัิมปชญัญะ นอนอยางรูทกุขรูสุข รูอะไรเปนอะไร พรอมทีจ่ะตอสูกบัภยัทีจ่ะมาถงึตวัไดทกุเมื่อ 
ซ่ึงภยัในทีน่ีสํ้าหรับคนเรากค็อืกเิลส หรืออวชิชานัน่เอง เมือ่เราเฝาระวงักเิลส มใิหกเิลสเขามาทาํรายเรา
ได เราก็จะไมทุกข เมื่อเราไมมีทุกข เราก็ดับทุกขได เมื่อเราดับทุกขไดส้ินเชงิ เราก็เขาถึงนิพพานได
ทันที โดยไมตองรอเขาถึงนิพพานหลังการตายจริงเพราะเมื่อกิเลสตายไปกอนเราแลวเราก็จะไมตาย 
ชีวิตเราก็จะเปนนิรันดรเมื่อไมมีการเกิด ก็จะไมมีการตาย ดังนั้น คําถามที่เราไดยินเสมอวา ตายแลว
ไปไหน ในศาสนาพุธจึงไมมี เพราะฉะนั้น การสรางพระพุทธรูปนอนในเมืองไทยจึงไมจําเปนตอง
สรางเปนพระนอนที่แสดงการตายจริง ๆ เพื่อแสดงวาเขาถึงปรินิพพาน เพราะการเขาถึงนิพพานนั้น 
ควรถึงขณะที่ยังมีชีวิตอยู จะเปนประโยชนมากกวาเขาถึงนิพพานหลังความตายไปแลว เพราะวา
เมื่อคนเราตายไปแลวก็จะไมรูสึกอะไร ไมรูสึกทุกข สุข ไมรูรอน รูหนาว แตขณะที่เรายังมีชีวิตอยู 
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เราจะตองมีทุกข มีสุข เจอทุกขเจอสุข รูสึกรอนรูสึกหนาว มีปญหาในทางโลกทุกวันทุกเวลา ดังนั้น 
เราควรเขาถึงนิพพานขณะอยูในโลกนี้ ปจจุบันนี้ วันนี้ เดี๋ยวนี้ หรือขณะนี้ จะเปนประโยชนตอชีวิต
นี้มากที่สุด ศาสนาพุทธใหความสําคัญตอโลกนี้ ปจจุบันนี้มากกวาโลกหนา ซ่ึงเราไมรูวามีอยูจริง
หรือไม หรือเปนแคความเชื่อของคนเราบางคน บางพวกเทานั้น แตโลกนี้ ปจจุบันนี้สิ เปนความจริง
ทีเ่ราทกุคนสมัผัสได รับรูได จบัตองได โดยไมตองพสูิจนอะไรอกี เรารบัรูไดดวยตวัเราเอง เราเขาใจ
ไดดวยประสบการณจริงของเราเอง ซ่ึงเราเรียกความรูนี้วาเปนการรูจริงและรูแลว แตโลกหนายังไม
ใชการรูแจง เพราะยังไมมีบุคคลเขาถึงมากอน มีประสบการณจริงมากอน คนที่พูดวามีโลกหนาก็
สักแตวาพูดไปตามความเชื่อ ตามความศรัทธาของตนเทานั้น แตผูพูดคนนั้นก็ยังไมเคยไปเห็นของ
จริงเลยวาเปนอยางที่เชื่อ อยางที่ศรัทธา แตโลกนี้สิ มีอยูจริงโดยไมตองมีความเชื่อหรือความศรัทธา
แตอยางใด เพราะมันเปนความจริง เปนสัจธรรม เราควรเชื่อเพราะการกระทําของเราเอง ไมควรเชื่อ
เพราะการกระทําของผูอ่ืนไมควรเชื่อเพราะเปนประสบการณของผูอ่ืน แมบุคคลนั้นจะเปนบุคคลที่
นาเชื่อถือ แมบุคคลนั้นจะเปนครูของเรา อันมีบัญญัติไวในหลักความเชื่อ 10 ประการ

4.3 พระพุทธรูปยืน เปนพระพุทธรูปที่นิยมสรางไวประดิษฐานดานขาง หรือ 
ดานหนาของพระพุทธรูปปางมารวิชัย หรือปางสมาธิที่ประดิษฐานอยูภายในพระอุโบสถ หรือ
ประดิษฐานไวตามวิหารคต เชน ในวิหารคตวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม กรุงเทพมหานคร และ
จะมีทาทางตาง ๆ โดยใชพระหัตถแสดง ที่เราเรียกวา มุทรา เชน ยกพระหัตถขวาขึ้นระดับพระอุระ 
ทํามือจีบ เรียกวา พระพุทธรูปปางทรงแสดงธรรม (วิตรรกะ), หรือผายพระหัตถขวาแบไปทางดาน
หนา เรียกวา ปางประทานพร (พระหัตถซายถือจีวร), หรือยกพระหัตถทั้งสองขาง แนบพระอุระ 
เรียกวา ปางรําพึง เปนตน สวนใหญพระพุทธรูปยืนมักใชแสดงพุทธประวัติ

4.4 พระพุทธรูปเดิน หรือที่นิยมเรียกกันวา พระพุทธรูปลีลานั้นสรางครั้งแรกใน
โลกของศาสนาพุทธคือสรางในยุคสมัยสุโขทัย เพราะวาทุกประเทศที่นับถือศาสนาพุทธนั้นมีการ
สรางพระพุทธรูปปางลีลาในรูปของงานศิลปะที่เรียกวาภาพนูนสูงหรือนูนต่ําเทานั้น ไมมีการสราง
เปนพระพุทธที่เปนรูปลอยตัวที่เปนรูปปนจริง ๆ ดังนั้น พระพุทธรูปปางนี้จึงพบไดเฉพาะใน
ประเทศไทยเทานั้น หรือกลาวไดวาพระพุทธรูปเดินสรางครั้งแรกในโลกที่ประเทศไทยในยุคสมัย
สุโขทยั อันถือวาเปนยคุทองของการสรางศลิปะพระพทุธรปูทีใ่หความหมายในเชงิปรชัญาไดดทีีสุ่ด 
มีการสรางไดถูกตองตามหลักความเชื่อศาสนาพุทธแบบเถรวาทไดถูกตองมากที่สุด
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ภาพที่ 21  แสดงพระพุทธรูปปางลีลา

การสรางพระพุทธรูปโดยไมแสดงเพศ วาเปนเพศหญิงหรือชายมีความหมายในเชิง
ปรัชญาวา คนเราไมวาเปนหญิงหรือชายก็มีทุกขเทา ๆ กัน มีสุขเทา ๆ กัน ความทุกขหรือความสุข
ไมไดขึ้นอยูกับเพศ ซ่ึงเปนวัตถุแตอยูที่จิตใจ เราจะดับทุกขไดอยูที่สมองหรืออยูที่เรามีปญญามอง
เห็นอวิชชา มองเห็นตนเหตุของปญหา เขาใจถึงกิเลสที่มีอยู เราก็จะเขาใจในทุกข ในปญหา และใช
ปญญาแกปญหานั้นได ทั้งหญิงชายเราก็มีสติปญญา มีสมองที่ธรรมชาติสรางมาเหมือน ๆ กัน ดัง
นั้น ทั้งเพศหญิงเพศชาย ก็สามารถเรียนรูที่จะดับทุกขไดเหมือน ๆ กัน เมื่อดับทุกขไดทั้งเพศหญิง 
เพศชาย ก็จะนิพพานไดเทากัน ดังนั้นการสรางพระพุทธรูปที่ไมแสดงวาเปนเพศหญิงหรือเพศชาย 
หรืออีกนัยหนึ่งเปนไดทั้งเพศหญิงและเพศชาย มีความหมายวาไมวาเราจะเปนเพศหญิงหรือเพศชาย
เราสามารถจะมีทุกข หรือเราสามารถที่จะดับทุกขไดเทา ๆ กัน เพราะการที่จะดับทุกขไดเราจะตอง
มีปญญา ทั้งสองเพศก็มีสมองมีปญญาอยูในตัวอยูแลว

สวนลีลาเดนิอนัออนชอยนัน้หมายถึง การเดนิไปขางหนาของชวีติอยางสงบ อยางสนัตสุิข 
อยางปราศจากกิเลส อยางไมมีทุกข เดินเขาไปสูนิพพาน อันเปนจุดมุงหมายของชีวิตนี้ อันเปนจุด
หมายปลายทางของผูประกาศตนวาเปนพุทธมามกะ นั้นคือ นิพพาน

นี่คือจุดมุงหมายหลักของการสรางพระพุทธรูป ที่ผูสรางพระพุทธรูปแตตนนั้นตองการ
สรางพระพุทธรูปเพื่อเผยแพรธรรมะ การสรางพระพุทธรูปใหมี 4 อิริยาบถนั้น เพื่อสอนเราวาไมวา
เราจะทําอิริยาบถใด ๆ ไมวาจะเปนการนั่ง นอน ยืน หรือเดิน ถาเรายังมีกิเลสอยู เราก็จะยังมีทุกขไป
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ทุก ๆ อิริยาบถ ไมวาจะเปน นั่งก็เปนทุกข นอนก็เปนทุกข ยืนก็เปนทุกข เดินก็เปนทุกข เราจะมีทุกข
ไดทุกวินาที ทุกขณะของการเคลื่อนไหวของรางการเรานี้ แตในขณะเดียวกัน ถาเรามีสติปญญา เรา
ใชสติปญญาในการดําเนินชีวิตอยูตลอดเวลา เราก็จะไมทุกข ไมวาเวลาไหน ไมวาจะเปนอิริยาบถ
ได ไมวาจะเปนการนั่ง การนอน การยืน หรือการเดิน ถาเรารูเทาทันกิเลสและดับกิเลสเสียได เราก็
จะไมมีทุกขเลย ดังนั้น การสรางพระพุทธรูปทั้ง 4 อิริยาบถ ถึงแมวาอิริยาบถของพระพุทธรูปจะ
เปลีย่นไปแตเศยีรของพระพทุธรปูจะไมเปลีย่น เพราะสวนของเศยีรพระพทุธรปูจะสาํคญัทีสุ่ด ไมวา
เราจะสุขจะทุกข มันอยูที่สมอง หรือหัว หรือสติปญญาของเรา ไมวาหญิงหรือชาย ก็มีสติปญญา
เหมือนกัน

สวนการสรางพระพุทธรูปในยุคตอ ๆ มาที่มีการเพิ่มปาง เพิ่มมุทราตาง ๆ นั้น ซ่ึงเริ่มทํา
กันมากในยุครัตนโกสินทรเปนตนมา ซ่ึงมีผูนับไดถึง 66 ปาง นั้น จะเนนการสรางเพื่อเลาประวัติ
บางตอนของพระพุทธเจาเทานั้น ความหมายในเชิงปรัชญาหาไดนอย ซ่ึงในที่นี้จะไมขออธิบาย เชน 
ปางถวายหญาคา ปางถวายผลสมอ ปางเหยียบโลก เปนตน

สาระสําคัญที่สุดในการสรางพระพุทธรูปก็คือ การสรางงานศิลปเพื่อแสดง เพื่อเผยแพร 
เพื่อส่ังสอนใหความรูในหลักธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธเจา ดังนั้น พระพุทธรูปจึงเหมือนพระ
ไตรปฎก ที่ไมไดจารึกหลักคําสอนของพระพุทธเจาในรูปของตัวหนังสือ ซ่ึงพระไตรปฎกจะเหมาะ
กับผูที่รํ่าเรียนหนังสือมาอยางดี เหมาะกับผูคงแกเรียน เหมาะแกนักการศึกษา แตไมเหมาะกับผูที่ไม
ไดเรียนหนังสือ หรือผูเรียนมานอย อยางชาวบาน ชาวไร ชาวนา กรรมกร ชนชั้นลาง การอาน
หนังสือพระไตรปฎก คงเปนไปไมได หรือเปนไปไดนอยมาก ดังนั้น การสรางพระพุทธรูปเพื่อ
แสดงหลักธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธเจา จึงเหมาะกับทุกคนทุกชนชั้นที่จะเขาใจหลักคําสอน
ของพระพุทธองคไดอยางงายดาย เพียงแตตองมีผูรูมาอธิบายใหเขาใจไดอยางถูกตองเทานั้น วา
ความหมายของแตละสวนของพระพุทธรูปนั้น แทนหลักธรรมขอใด มีความหมายอยางไร มี
ประโยชนในการดําเนินชีวิตอยางไรในโลกนี้

ดังนั้น การสรางพระพุทธรูปจึงไมใชการสรางเพื่อแสดงรางกายของพระพุทธเจา อัน
เปนกายวัตถุ ซ่ึงไมคงทนถาวร ไมมีเสถียรภาพ ดับสูญไปแลว รางกายของพระพุทธเจาจึงไมใชพระ
พุทธเจาที่แทจริง พระพุทธเจาที่แทจริงคือ หลักคําสอนของพระพุทธเจา ดังที่พระพุทธองคไดตรัส
ไวกอนเสด็จดับขันธปรินิพพานวา หลังจากพระพุทธองคดับขันธไปแลว ขอใหสาวกของพระองค
ถือเอาหลักคําสอนของพระพุทธองคเปนพระพุทธเจาดังหลักคําพุทธวจนะที่วา “ผูใดเห็นธรรม  
ผูนั้นเห็นเรา”

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



66

2.2 สถูปเจดีย

คําวา เจดีย มาจากคําวา ไจติย ในภาษาสันสกฤต หรือมาจากคําวา เจติย ในภาษาบาลี 
แปลวา ส่ิงที่ควรเคารพบูชา ไทยเราเอามาใชหมายถึง สถูป

คําวา สถูป เปนคําภาษาสันสกฤต และเปนสิ่งกอสรางในพุทธศาสนาคงมาจากเนินดินที่
ฝงศพ และตอมาไดกอเปนฐานลอมรอบ เนินดินนั้นจึงกลายเปนสวนกลางหรือที่เรียกวา องคระฆัง 
บนเนินดินตั้งแทนมีฉัตร หรือรมปกอยูบนยอดเพื่อแสดงวาเปนสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ แตเดิมคงใชฝง 
อัฐิธาตุของผูที่ตายไปแลว แตมาในสมัยศิลปะอินเดียโบราณ (พุทธศตวรรษที่ 3-6) ใชอิฐหรือหินกอ 
เปนการกอสรางที่ถาวรแทนดินและไม ใชสําหรับบรรจุพระสาริริกธาตุของพระพุทธเจา อัฐิธาตุ
ของพระสงฆสาวกหรือใชสําหรับเปนเครื่องหมายแหงสถานที่อันศักดิ์สิทธิ์ในพุทธศาสนา เชน ที่
ประสูติ ตรัสรู ประทานปฐมเทศนา และปรินิพพาน สถูปนี้ตอมาไดวิวัฒนไปคือ ฐานสูงขึ้น องค
ระฆังสอบเขาและเล็กลง ยอดสูงขึ้น และบางครั้งก็มีพระพุทธรูปและภาพพุทธประวัติมาประกอบ 
จนกระทั่งกลายเปนรูปแบบ พระเจดียในปจจุบัน

ในประเทศไทยนิยมใชทั้งสองคําคูกันเรียกวา สถูปเจดีย สถูป หรือเจดีย ในยุคแรก ๆ ที่
ไดรับอทิธพิลจากศาสนาพทุธ นกิายเถรวาทจากศรลัีงกา นยิมสรางเปนทรงระฆงั เมือ่มองโดยรวม ๆ 
โดยเฉพาะยุคสุโขทัยแตศิลปะดั้งเดิมของเจดียจากศรีลังกา นิยมสรางเปนแบบรูปบาตรคว่ํา ซ่ึงจะมี
ความแตกตางกันพอสมควรในงานศิลปะระหวางไทยและศรีลังกา ดังนั้น เจดียทรงระฆังของไทย
จึงเปนเพียงงานศิลปะท่ีไดรับอิทธิพลจากศรีลังกา แตไมใชแบบหรือเปนแบบศรีลังกาเพราะไม
เหมือนกันหรืออยางเดียวกัน

สถูปเจดียที่สรางในประเทศไทยมีหลายแบบดวยกัน ตามแตภูมิภาคยุคสมัย อิทธิพล
ของแตละนิกายในศาสนาพุทธพอจะจําแนกไดดังนี้

1. สถูปเจดียทรงระฆัง
2. สถูปเจดียทรงปรางค
3. สถูปเจดียทรงสี่เหล่ียม (แบบอีสาน)
4. สถูปเจดียทรงสี่เหล่ียมยอมุม (แบบอยุธยา)
5. สถูปเจดียทรงพุมขาวบิณฑ (แบบสุโขทัย)
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ลักษณะเดนของสถูปเจดียทรงระฆังในประเทศไทย
1. ฐานเจดยีสรางเปนรปูสีเ่หลีย่มจัตรัุส อันมคีวามหมายในเชงิปรชัญา คอื แทนความหมาย

ของคําวา อริยสัจ 4 ซ่ึงเปนสัจธรรมสิ่งแรกที่พระพุทธเจาทรงตรัสรูใตตนโพธิ์ที่เมืองพุทธคยา ซ่ึงใน
พุทธศาสนาเราถือวาเปนหลักธรรมพื้นฐานของศาสนาพุทธ เปนรากฐานของศาสนา

ส่ิงที่เรียกวา “อริยสัจ” นั้นมีอยู 4 ประการดวยกัน ซ่ึงแสดงใหทราบถึงความจริงของ
ธรรมชาติที่เกี่ยวกับความทุกข เหตุใหเกิดทุกข ความดับสนิทของความทุกข และทางปฏิบัติใหถึง
ความดับสนิทของความทุกขที่ไดเรียกวา “อริยสัจ” เพราะมีความหมายวาเปนความจริงอันประเสริฐ 
คือ เมื่อรูแลวจะดับทุกขได อีกนัยหนึ่งหมายความวา เปนความจริง ที่จะทําใหบุคคลใหกลายเปน
พระอริยเจา คือ บุคคลที่ประเสริฐ

อริยสัจ คือ ความจริงอันประเสริฐ มีดวยกัน 4 ประการดังนี้
1. ทุกข
2. สมุทัย
3. นิโรธ
4. มรรค

2. ฐานของเจดียเปนรูปแปดเหลี่ยม แทนความหมายมรรคอันมีองคแปด โดยปกติการ
สรางพระเจดียในภาคกลาง มักจะสรางฐานเปนรูปสี่เหล่ียม แลวสรางองคระฆังบนฐานสี่เหล่ียมเลย 
แตในภาคเหนือบางแหงจะพบเจดียที่สรางเปนฐานสี่เหล่ียมกอนแลวสรางฐานชั้นที่สองเปนรูปแปด
เหล่ียมอีกชั้นหนึ่ง เชน เจดียหลวง เมืองเชียงแสน จังหวัดเชียงราย อันมีความหมายวาเมื่อเราเขาใจ
และปฏบิตัไิปตามอรยิสัจสีแ่ลว มรรคอนัมอีงคแปดคอืหนทางนาํไปสูนพิพาน คอื องคระฆงัทรงกลม

3. องคระฆัง  เปนรูปทรงกลม ถามองจากมมุดานบนจะเหน็เปนเลขศนูย แทนความหมายใน
เชิงปรัชญาวา นิพพาน ซ่ึงสัญลักษณของนิพพานเราใชเครื่องหมายวงกลม หรือเลขศูนย เปน
สัญลักษณ ซ่ึงมคีวามหมายวา ไมมอีะไร เปนความวาง ไมมอีะไรนายดึมัน่ถือมัน่ หมดกเิลส ดบัทุกขได
ส้ินเชิงแลว ไมเกิดกิเลสอีกแลว เมื่อดับทุกขดับกิเลสไดส้ินเชิงแลว จึงเปนความวางอยางยิ่ง นั่นคือ 
ถึงนิพพาน

จากรากฐานของเจดยีทีเ่ปนรูปสีเ่หล่ียม ทีแ่ทนความหมายวาเปนอริยสัจสี ่ ฐานแปดเหลี่ยม 
แทนมรรคอันมีองคแปด นําไปสูนิพพาน ซ่ึงทําเปนรูประฆังทรงกลม นี้เปนจุดมุงหมายหลักของ
การสรางสถูปเจดียในประเทศไทยตั้งแตยุคสุโขทัยเปนตนมา รวมถึงประเทศอื่น ๆ ที่นับถือศาสนา
พุทธนิกายเถรวาท แตอาจจะทํารูปทรงแตกตางกันไปบางตามความมุงหมายของแตละประเทศ เชน 
ประเทศศรีลังกา ทําเปนรูปบาตรคว่ําแตก็เปนรูปทรงกลม แทนเลขศูนยเหมือนกัน อันมีความหมาย
วาถึงนิพพานเปนนิพพานเหมือนกัน หรือในประเทศพมา ก็สรางเปนเจดียทรงกลมเหมือนกัน
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นอกจากทาํเจดยีเปนรูประฆงัแลว ในประเทศไทยเรายงันยิมประดบัองคเจดยีดวยทองคาํ 
ซ่ึงความหมายของทอง เราใชเปนวัตถุแทนความเปน “อกาลิโก” ไมจํากัดกาลเวลา คุณคาของทอง มี
คุณคาเสมอตอคนเราและคุณคาของทองมีเสมอไมจํากัดทั้งเวลาและสถานที่ ไมวากี่พันปนับตั้งแตที่
มนุษยคนพบทองคํา ไมวาจะเปนประเทศไหนในโลกนี้ก็เห็นคุณคาของทองคําทั้งสิ้น ดังนั้น เจดีย
ระฆังทอง จึงใหความหมายวา นิพพาน อันเปนจุดมุงหมายหลักของพระพุทธศาสนานั้นเปน 
อกาลิโก เปนความจริงมาแตตนและจะเปนจริงตลอดไป ไมวาจะอยูที่ไหน สวนใดของโลก ของ
จักรวาลนี้ หรือจักรวาลไหน หลักคําสอนของพระพุทธเจาที่สอนใหรูจักนิพพาน สอนใหเขาถึง 
พระนิพพาน จึงมีคุณคาเสมอประดุจทองคําที่มีคาสําหรับคนทุกสังคม

การทําเปนรูประฆังของเจดียหรือสถูปนั้น เพื่อใหมีความหมายวา หลักคําสอนของ 
พระพุทธเจาที่สอนเรื่องการดับทุกข การไมมีทุกขโดยส้ินเชิงที่เรียกการถึงนิพพานนั้น จะเผยแพร
กระจายไปทุกหนทุกแหง ไมจํากัดทิศทาง กระจายไปทุกดาน ประดุจเหมือนเราตีระฆังแลวเสียง
ของระฆังก็กระจายเสียงออกไปทุกทิศทุกทาง

ภาพที่ 22 แสดงเจดียทรงระฆัง ภายในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม
ที่มา : เชนชาคริต ยุรชิตภมรชัย, ปรัชญาศิลปะ พุทธศิลปในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : สัมพันธ

พาณิชย, 2547), 56.
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แตในหลาย ๆ ประเทศก็ยังนิยมสรางสถูปเจดียแบบดั้งเดิมที่ยังใชสีขาวเปนสีพื้นของ
การสรางเจดีย สีขาวเปนสีแทนความบริสุทธิ์ ความสะอาด ความสวาง และความสงบ ซ่ึงเปน 
ความหมายหรือคําอธิบายของคําวานิพพานเหมือนกัน เพราะเมื่อจิตเราสงบแลวและเราจะเขาถึง
พระนิพพาน ดังคําที่วา “ไมมีความสุขที่แทจริงในโลกนี้ นอกจากความสงบภายใน”

เมื่อเราเขาถึงพระนิพพาน จิตเราก็จะบริสุทธิ์ ปราศจากกิเลส เมื่อจิตเราไมมีกิเลส เราก็
จะไมมีทุกข เมื่อเราไมมีทุกขจิตเราก็จะสงบ เมื่อจิตเราสงบ เราก็เขาถึงพระนิพพาน นี่คือความหมาย
ของเจดียสีขาว

สวนที่นอกเหนือจากนี้ที่เปนสวนประกอบขององคเจดีย เชน ปลองไฉน วงแหวน 
เปนตน ความหมายขึ้นอยูกับผูสรางแตละยุคแตละสมัยวาจะใหแทนหลักธรรมหมวดใดขอใด ไม
เปนการสรางเปนแบบตายตัว จึงไมมีความหมายตายตัว

แตหลาย ๆ สถูปเจดียจะมีการสรางดอกบัวประดับองคเจดียดวยสวนใหญจะสรางเปน
ฐานรองรับองคระฆัง ซ่ึงความหมายของดอกบัวโดยปกติก็จะหมายถึง ปญญา ผูมีปญญา ความมี
ปญญา ดังนั้น การสรางดอกบัวบานเปนฐานองคระฆังจึงมีความหมายในเชิงปรัชญาวา การจะเขา
พระนิพพานจะตองมีปญญาเปนฐาน จะตองเปนผูที่มีปญญา เพราะถาไมมีปญญาก็จะมองไมเห็น
ทางที่จะเขาถึงพระนิพพานได เพราะลําพังความเชื่อความศรัทธาอยางเดียว เขาถึงพระนิพพานไมได 
เพราะหลายความเชื่อปญญาก็จะมองไมเห็นทางที่จะเขาถึงพระนิพพานได เพราะลําพังความเชื่อ
ความศรัทธาอยางเดียว เขาถึงพระนิพพานไมได เพราะหลายความเชื่อมากศรัทธาถาเปนมิจฉาทิฏฐิ
ก็หลงทางไปทางอื่น อาจไมใชทางไปสูนิพพานสําหรับผูมีปญญาเทานั้น จึงจะสามารถมองเห็นทาง 
และสามารถเดินไปตามทางที่จะนําไปสูพระนิพพาน และเขาถึงพระนิพพานได

สถูปเจดียทรงปรางค
รูปแบบโครงสรางพื้นฐานของปรางคก็จะคลายเจดียทรงระฆังคือเปนฐานสี่เหล่ียมแลว

หองสี่เหล่ียมแลวหองสี่เหล่ียมทรงสูงเหนือหองสี่เหล่ียมก็จะสรางเปนหลังคาทรงสูงรูปดอกบัวบาน
ซอนกันหลายชั้น ที่เราเรียกกันวา กลีบขนุน แตถาสังเกตดูดี ๆ จะเปนกลีบของดอกบัว เพราะสถูป
เจดียทรงปรางคนี้เราไดรับอิทธิพลในการสรางมาจากกัมพูชา ตั้งแตคร้ังกอนกรุงสุโขทัย แตมานิยม
สรางกันมากในยุคกรุงศรีอยุธยา รูปแบบดั้งเดิมของสถูปเจดียที่เราเรียกกันวาปรางคนี้ มาจาก
ปราสาทในประเทศกัมพูชา ซ่ึงนับถือศาสนาพุทธนิกายมหายาน ซ่ึงศาสนาพุทธนิกายมหายานนิยม
ใชดอกบัวเปนสัญลักษณในทางสถาปตยกรรมทางศาสนามาก ดอกบัวเปนสัญลักษณแทนปญญา 
ดังนั้นปรางคหรือปราสาทในศาสนาพุทธนิกายมหายาน ในประเทศกัมพูชาจึงใชดอกบัวเปน
สัญลักษณ โดยสรางรูปดอกบัวบานซอนกันเปนชั้น ๆ ขึ้นไปจนถึงยอดขององคปรางค ก็จะมี
ดอกบัวบานแปดกลีบเห็นเดนชัดแจงไดโดยไมตองจินตนาการวาเปนอยางอื่นซึ่งมีความหมายใน
เชิงปรัชญาวา ผูมีปญญาเมื่อเดินไปตามทางมรรคอันมีองคแปดก็จะสามารถเขาถึงพระนิพพานได 
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เมื่อเขาถึงพระนิพพานไดแลวก็จะเปนผูอยูเหนือโลก เปนผูรับแสงสวางแหงปญญา แสงสวางแหง
ชีวิต เหมือนดอกบัวบานอยูเหนือน้ํา อยุธยาถึงแมจะสรางในวัดในพุทธศาสนาแบบเถรวาท แตก็มี
สัญลักษณในศาสนาฮินดูเขามาปะปน เชน บนยอดปรางคแทนที่จะเปนดอกบัวบานก็สรางตรีมูรติ 
ซ่ึงเปนสญัลักษณแทนเทพเจาทัง้ 3 ของศาสนาฮนิดแูทนคงเปนเพราะอทิธพิลของพราหมณ นกับวชใน
ราชสํานัก ซ่ึงมีอิทธิพลมากในสมัยอยุธยา เพราะรูปแบบการปกครองในสมัยนี้เปนแบบเทวราชา 
พระราชาเปนเทพเสียเอง พระราชาเปนผูอยูเหนือโลกที่พระองคทรงปกครองแตพระราชาก็ทรงเปน 
พุทธะมามกะ เปนผูค้ําจุน อุปถัมภพระพุทธศาสนาอยู แตเปนเพราะระบบการปกครองทําใหรูป
แบบทางสถาปตยกรรมในศาสนสถานเปลี่ยนแปลงไปดวย

ภาพที่ 23 แสดงสถูปเจดียทรงปรางค ภายในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม
ที่มา : เชนชาคริต ยุรชิตภมรชัย, ปรัชญาศิลปะ พุทธศิลปในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : สัมพันธ

พาณิชย, 2547), 58.

สถูปเจดียทรงสี่เหลี่ยม
เจดียทรงนี้จะนิยมสรางกันในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยและในประเทศ

ลาว แตจะเรียกชื่อตางกันออกไป คือ จะเรียกวา พระธาตุ เชน พระธาตุพนม จังหวัดนครพนม,  
พระธาตุหลวง นครเวียงจันทน สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ซ่ึงถึงแมจะทําเจดียหรือ
พระธาตุมองเปนรูปสี่เหล่ียม แตก็ยังเปนรูปดอกบัวอยูดี แตเปนบัวตูม ซ่ึงดอกบัวเปนดอกไม 
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อันเปนสัญลักษณของศาสนาพุทธ ดอกบัวเปนดอกไมแทนปญญา ผูมีปญญา ความเปนผูมีปญญา   
ผูมีปญญาจึงจะนําพาตนเองและผูอ่ืนไปสูนิพพานได และดอกบัวยังมีความหมายวา ผูบริสุทธิ์ 
บริสุทธิ์จากกิเลส ถึงแมจะอยูในโลกของกิเลส แตกิเลสก็ไมสามารถแปดเปอนไดเมื่อไมมีกิเลสเสีย
แลว เราก็จะไมมีทุกข เมื่อไมมีทุกข ก็จะพนทุกขเสียได เมื่อพนทุกขไดเราก็ดับทุกขได เมื่อดับทุกข
ไดเราก็จะเขาถึงพระนิพพานได อันเปนจุดมุงหมายหลักของผูนับถือศาสนาพุทธ

2.2.4   สถูปเจดียทรงสี่เหลี่ยมยอมุม
เจดียทรงนี้นิยมสรางในสมัยอยุธยามาจนถึงยุครัตนโกสินทร ที่พบเห็นไดงายคือเจดีย

ใหญทั้งสี่ ในวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ซ่ึงเปนการเปลี่ยนแปลงรูปแบบเจดียจากทรงระฆัง มา
เปนสี่เหล่ียมแลวเพิ่มมุมของเจดียขึ้นมา บางครั้งเรียกเจดียยอมุม แตสวนบนของเจดียนิยมตกแตงทํา
เปนรูปดอกบัวบานซอนกันเปนชั้น ๆ ขึ้นไปจนถึงยอดของเจดีย เจดียรูปแบบนี้ก็ยังใชดอกบัวเปน
สัญลักษณ เพื่อบงบอกความหมายใหเราทราบถึงความหมายแหงนิพพาน หนทางไปสูนิพพาน ตอง
มีปญญาคือดอกบัว

ภาพที่ 24 แสดงสถูปเจดียทรงสี่เหล่ียมยกมุม ภายในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม
ที่มา : เชนชาคริต ยุรชิตภมรชัย, ปรัชญาศิลปะ พุทธศิลปในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : สัมพันธ

พาณิชย, 2547), 62.
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2.2.5   สถูปเจดียทรงพุมขาวบิณฑ
เจดียทรงนี้นิยมสรางเปนเจดียองคประธานของวัดสําคัญประจําเมืองในยุคสุโขทัย เชน 

วดัมหาธาต ุ ในอทุยานประวตัศิาสตรสุโขทยั, เจดยีประธานวดัเจดยีเจด็แถว ในอทุยานประวตัศิาสตร
ศรีสัชนาลัย เปนตน ซ่ึงสรางเปนแทงสี่เหล่ียมทรงสูง บนยอดสดุทําเปนรูปดอกบัว อันเปนดอกไม
สัญลักษณในศาสนาพุทธ

เจดียทรงพุมขาวบิณฑนี้ถือวาเปนสถาปตยกรรมอันเปนเอกลักษณของไทยแท ซ่ึงแทบ
จะไมมอิีทธพิลของศลิปะจากชาตอ่ืินผสมอยูเลยไมเหมอืนทรงระฆงั ซ่ึงไดรับอทิธพิลจากศรลัีงกาบาง 
หรือทรงปรางคที่ได รับอิทธิพลจากกัมพูชา ดังนั้น  เจดียทรงนี้จึงเปนงานศิลปะทางดาน
สถาปตยกรรมที่โดดเดนอันเปนเอกลักษณของไทยแทช้ินหนึ่ง

แตไมวาสถูปเจดียจะมีรูปทรงแตกตางกันประการใด แตผูสรางก็สรางโดยมีจุดมุงหมาย
เพือ่เปนสิง่เตอืนใจ เพือ่บอก เพือ่สอนใหผูเหน็ไดระลึกถึงหลักคาํสอนของพระพทุธเจา ซ่ึงหลักคาํสอน
ที่สําคัญของพระพุทธเจาก็คือการเขาถึงนิพพาน การดับทุกขได การอยูในโลกนี้อยางไมมีทุกข ซ่ึง
เราใชสัญลักษณที่สําคัญที่ส่ือความหมายของการเขาถึงพระนิพพาน หรือความวาง ก็คือ รูปทรง
กลม หรือเลขศูนย และใชดอกบัว เปนสัญลักษณแทนปญญา หรือความเปนผูมีปญญา ดังนั้น งาน
ศิลปะรูปดอกบัวจึงพบเห็นไดเสมอในการสรางสถูปเจดียไมวาจะเปนรูปทรงไหนก็ตาม

ภาพที่ 25 แสดงสถูปเจดียทรงพุมขางบิณฑ วัดมหาธาตุ อุทยานประวัติศาสตรสุโขทัย
ที่มา : เชนชาคริต ยุรชิตภมรชัย, ปรัชญาศิลปะ พุทธศิลปในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : สัมพันธ

พาณิชย, 2547), 63.
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2.3 อาคารสถานที่

ปรัชญาที่แฝงอยูในการสรางอาคารสถานที่ ก็จะพบไดในการสรางวัดหลวงที่สําคัญ ๆ 
ซ่ึงการจาํแนกวดัในประเทศไทยเราจะจาํแนกวดัไดเปน 2 ประเภท คอื อารามราษฎรและอารามหลวง 
หรือเรียกงาย ๆ วา วัดราษฎร และวัดหลวง

วัดราษฎร หรืออารามราษฎร คือวัดที่ราษฎรแตละหมูบานชุมชนสรางกันเองเพื่อใชเปน
ศนูยรวมในการประกอบกจิกรรมทางดานศาสนากจิกรรมทางดานชมุชน การกอสรางกแ็ลวแตชุมชน
จะกําหนดซึ่งอาจจะขึ้นอยูกับลักษณะของพื้นที่ ขนาดของพื้นที่ ขนาดของชุมชน และการใชสอย 
จึงไมมีลักษณะที่แนนอนตายตัวในรูปแบบ และโครางสรางในการสรางอาคารแตละหองอาจไมได
สรางในคราวเดียวกัน เพราะสวนมากขึ้นอยูกับทุนทรัพยของแตละชุมชนอีกดวย แตวัดราษฎรก็มี
โอกาสยกฐานะขึ้นเปนพระอารามหลวงได โดยยื่นเรื่องไปยังกรมการศาสนาซึ่งจะ ทําการพิจารณา
วาตรงกับหลักเกณฑหรือไม เมื่อพิจารณาผานแลวก็สงเรื่องไปยังมหาเถรสมาคมพิจารณาเปน 
ขั้นสุดทาย เมื่อผานในขั้นนี้จึงทูลเกลาฯ ถวายเพื่อทรงพิจารณาพระราชทานพระบรมราชานุญาต 
ยกวัดนั้นเปนพระอารามหลวง

วัดหลวงหรือพระอารามหลวง คือ วัดที่สรางโดยพระมหากษัตริยหรือวัดของพระเจา
แผนดิน หรือวัดซึ่งพระเจาแผนดินทรงปฏิสังขรณและพระบรมวงศานุวงศไดสรางขึ้น รวมถึงวัดซึ่ง
เจานายและขุนนางสรางแลวถวายเปนวัดหลวง ซ่ึงมักจะสรางอยางมีหลักเกณฑ เพราะสรางโดย 
ชางหลวง ซ่ึงเราสามารถตีความหมายของการสรางวัดที่มีหลักธรรมแฝงอยูไดจากการสรางวัดหลวง
ในรูปแบบของโครงสรางของวัดทั้งหมดทั้งตัวอาคารวิหาร แตวัดราษฎรจะมีรูปแบบที่ตายตัว
เฉพาะตัวอาคารวิหารเทานั้น การสรางวัดหลวงก็จะแบงเขตวัดออกเปน 2 สวนดวยกัน คือ เขต
สังฆาวาส และเขตพุทธาวาส ซ่ึงในสวนที่สรางแลวใหความหมายในเชิงปรัชญา มีหลักธรรมะสอน
อยูจะพบในสวนที่เปนเขตพุทธาวาสเปนสําคัญ ในที่นี้จะอธิบายความหมายในเขตพุทธาวาสเปน
สําคัญ

การแบงชั้นพระอารามหลวง
พระอารามที่พระมหากษัตริยสรางนั้น ลวนแตมีวัตถุประสงคในการกอสราง โดยเฉพาะ

พระอารามยุครัตนโกสินทร ดังนี้
1. พระอารามที่สรางเลียนแบบวัดในสมยักรุงศรีอยุธยา เชน การสรางวัดพระศรีรัตน

ศาสดาราม ในพระบรมมหาราชวัง เหมือนกับวัดพระศรีสรรเพชญที่พระนครศรีอยุธยา เปนตน
2. พระอารามตามคติ เชน ในรัชกาลที่ 4 โปรดใหสรางวัดราชประดิษฐ ดังประกาศของ

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวที่บอกถึงเหตุในการสรางวัดราชประดิษฐฯ วา “ในแผนดิน
ไทยแตโบราณเมืองไหนเปนเมืองหลวง ในเวลาใดเวลาหนึ่ง เมืองนั้นมักมีวัดสําคัญอยู 3 วัด ช่ือตน
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คือ วัดมหาธาตุ 1 วัดราชบูรณะ 1 วัดราชประดิษฐ 1 ช่ือสามนี้กรุงเกาก็มี พิษณุโลกก็มี สุโขทัยก็มี 
สวรรคโลกก็มี”

3. พระอารามเพื่อเปนสัญลักษณ เชนวัดสุทัศนสรางตรงใจกลางพระนคร เปนตน
4. พระอารามเปนอนุสรณสถานในโอกาสพิเศษเปนที่ระลึก เชน สรางวัดเพื่อเปน

อนุสรณแกผูที่มีชีวิตอยู หรือเพื่อเปนอนุสรณแกผูที่ลวงลับไปแลว เชน วัดโสมนัสวิหาร เปนวัดที่
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาฯ ทรงสรางเพื่อพระราชอุทิศแด สมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดี 
พระอัครมเหสี เปนตน

5. พระอารามเพื่อกระทําผาติมากรรม เชน ที่รัชกาลที่ 4 ทรงซื้อที่นาขนาดใหญกวา
พระนารายณราชนิเวศน ถวายเปนที่สงฆแลกเปลี่ยนกับที่ดินของวังนารายณพรอมกับพระราชทาน
เงิน 600 ช่ัง และทรงปฏิสังขรณวัดชุมพลนิกายาราม วัดเสนาสนาราม จังหวัดพระศรีอยุธยาและ 
วัดกรวิศราราม จังหวัดลพบุรี

6. พระอารามเพื่อความประสงคสวนตัว เชน สรางใชบนหรืออุทิศแกผูใกลชิด เปนตน 
เวลาไปวัดที่ใดก็ตามเรามักจะเห็นชื่อของวัดนั้นลงทายดวยคําวา ราชวรวิหารบาง วรวิหารบาง  
คําสรอยที่กลาวมานั้น ใชในการแบงชั้นพระอารามหลวง โดยแบงออกเปน

พระอารามหลวงชั้นเอก แบงเปน 1 ระดับ คือ
1. ราชวรมหาวิหาร
2. ราชวรวิหาร
3. วรมหาวิหาร
พระอารามหลวงชั้นโท แบงเปน 4 ระดับ คือ
1. ราชวรมหาวิหาร
2. ราชวรวิหาร
3. วรมหาวิหาร
4. วรวิหาร
พระอารามหลวงชั้นตรี แบงเปน 3 ระดับ คือ
1. ราชวรวิหาร
2. วรวิหาร และ ไมมีคําสรอยตอทายชื่อ คงใชเฉพาะชื่อวัด
พระอารามหลวงแบงออกเปน 2 หมวด คือ ในกรุงเทพฯ 1 ในหัวเมือง 1 นับเปนชั้น เอก 

โท ตรี ทั้ง 2 หมวด
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เกณฑการจัดชั้นพระอารามหลวงในกรุงเทพฯ
ช้ันเอก ไดแก วัดที่มีเจดียสถานสําคัญ วัดที่บรรจุพระบรมอัฐิหรือวัดที่มีเกียรติอยางสูง 

มีเจาอาวาสเปนพระราชาคณะผูใหญขึ้นไป
ช้ันโท ไดแก วัดมีเกียรติ เจาอาวาสเปนพระราชาคณะสามัญขึ้นไป
ช้ันตรี ไดแก วัดมีเกียรติหรือวัดสามัญ เจาอาวาสเปนพระครูช้ันสูงขึ้นไป
เกณฑการจัดชั้นพระอารามหลวงในหัวเมือง
ช้ันเอก ไดแก วดัมเีจดยีสถานหรอืวดัมเีกยีรต ิเจาอาวาสเปนพระราชาคณะสามญัขึน้ไป
ช้ันโท ไดแก วดัมเีกยีรต ิเจาอาวาสเปนพระครช้ัูนสงูขึน้ไป
ช้ันตรี ไดแก วดัมเีกยีรต ิวดัประจาํเมอืงหรอืวดัสามญั เจาอาวาสเปนพระครช้ัูนต่าํขึน้ไป
วัดหลวงสรางตามหลักความเชื่อในเรื่องจักรวาล การสรางวัดจึงเปนการจําลองจักรวาล

ตามหลกัศาสนาพทุธ ทีส่อนใหเขาใจความเปนจรงิในโลกนี ้ ในรปูของบคุลาธษิฐาน ซ่ึงมหีลักสําคัญ
ดังนี้

1. โครงสรางเปนรูปสี่เหล่ียม แทนจักรวาลทั้งหมด
2. ส่ิงที่อยูภายในรูปสี่เหล่ียมอันเปนจุดศูนยกลาง แทนจุดศูนยกลางของจักรวาล เปนที่

ที่ซ่ึงเราตองเขาไปถึงที่นั่น
แตถึงแมวาโครงสรางรูปแบบพื้นฐานจะเหมือนกัน แตส่ิงกอสรางที่ใชเปนสัญลักษณนี้

จะแตกตางกันไปตามยุคตามสมัย ตามภูมิประเทศ เชน ยุคสุโขทัย นิยมสรางวัดเปนรูปสี่เหล่ียมโดย
ใชน้ําเปนขอบเขตขัณฑสีมาที่เราเรียกกันวา “นทีขัณฑสีมา” เปนหลัก แลวจึงสรางวัดอยูภายใน มี
เจดียทรงระฆังและวิหารพระพุทธรูปอยูตรงกลาง

ความหมายของการสรางวัดในยุคสุโขทัยที่นี้ใชน้ําเปนองคประกอบในการสรางก็คือ 
น้ําเปนสัญลักษณในการทําความสะอาด ในการชําระลางสิ่งสกปรก ใชในการดับรอน ทําใหชุมชื่น
รมเย็น จากรูปแบบของวัด เมื่อเราเดินจากดานนอกของวัดผานน้ําเขาไปสูวัด เราจะผานความเย็น
ของน้ําที่ลอมรอบวัด เขาไปนมัสการกราบไหวพระพุทธรูปซึ่งสรางอยูตรงกลาง เปรียบเสมือนเรา
กาวเดินออกไปจากโลกเดินขามมหาสมุทรไปสูเขาพระสุเมรุอันเปนศูนยกลางของจักรวาล ซ่ึงเราใช
สถูปเจดียและวิหารพระพุทธรูป เปนสัญลักษณแทน และองคพระพุทธรูปเปนจุดสูงสุดของจักรวาล
แทนนิพพาน

ความหมายในเชิงปรัชญาของการสรางวัดโดยใชน้ําเปนเขตขัณฑสีมาแบบสุโขทัยนี้ ก็
คือ การที่เราจะเขาสูนิพพานอันเปนจุดหมายของชีวิตเรานั้น เราจะตองละโลกนี้ คือ การละกิเลสทิ้ง
ไวขางหลัง เดินเขาหาสูนิพพานโดยตองชําระใจใหสะอาดบริสุทธิ์ ทําใหใจสงบ ประดุจเราเดินผาน
น้ํา เมื่อใจเราสงบเราก็จะเขาถึงกระแสแหงนิพพาน เมื่อเราเขาถึงพระพุทธรูป เราเห็นพระพุทธรูป
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เหมือนเราเห็นธรรมะ และพาจิตเขาถึงธรรมะจนรูจริง และรูแจง เราก็จะเขาถึงพระนิพพาน จิตดับ
ทุกขไดส้ินเชิง

วัดในยุคปจจุบันนิยมสรางเปนรูปสี่เหล่ียมจัตุรัส โดยสรางเปนระเบียงคต แลวเวนที่วาง
ระหวางระเบียงคต แลวจึงจะถึงพระอุโบสถซึ่งอยูตรงกลาง แตละวัดกจะมีรายละเอียดที่จะอธิบาย
หรือบอกความหมายในเชิงปรัชญาไดแตกตางกันไปบางเชน

วัดพระศรีรัตนศาสดาราม  ในพระบรมมหาราชวัง มีลักษณะเดนดังนี้
1. ระเบียงคตเปนรูปสี่เหล่ียมลอมพระอุโบสถ ภายในระเบียงเขียนภาพจิตรกรรมฝา

ผนังเลาเรื่องรามเกียรติ์ ซ่ึงเรื่องรามเกียรติ์เปนเรื่องเลาในศาสนาฮินดูแตสามารถพบไดทั่วไปในวัด
ในพระพุทธศาสนาไมวาจะเปนศาสนาพุทธนิกายเถรวาท หรือศาสนาพุทธนิกายมหายาน เพราะวา
ศาสนาพุทธใชเร่ืองของเทพเจาในศาสนาฮินดูเปนอุปกรณหรือเครื่องมือในการอธิบายหลักธรรมใน
ศาสนาพุทธ เพราะเปนวรรณกรรมในศาสนาฮินดูเปนที่รูจักกันดีทั่วไปในอินเดีย และในประเทศที่
ไดรับอิทธิพลความเชื่อในศาสนาจากอินเดีย วรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์จึงเปนที่นิยมในประเทศ
ไทยและในเอซยีตะวนัออกเฉยีงใต เราจะพบเรือ่งรามเกยีรติท์ัง้ในรูปของศลิปะการแสดง ในราชสํานัก 
ในระบบการปกครอง ที่เราเรียกวา เทวราชา

ระเบียงคตแทนความหมายวาโลก อันเปนชั้นนอกสุดของขอบเขตจักรวาลในคติความ
เชื่อของภูมิจักรวาลของศาสนาพุทธ แทนโลกที่ยังมีกิเลสอยู โลกที่ยังมีทุกข คือ เปนโลกียะ ไมวาจะ
เปนโลกมนุษย บาดาล สวรรค อันเปนที่อยูของเทพเทวดาทั้งหลาย ถายังดับกิเลสไมได ยังมีกิเลสก็
ยังจะตองทุกขอยูในวัฏสงสาร ดังนั้น การที่ใชเร่ืองรามเกียรติ์เปนภาพเขียนที่ระเบียงคตลอมอุโบสถ 
เพราะวาเรื่องรามเกียรติ์เปนเรื่องของกิเลสโดยแทไมวาจะเปนใคร มนุษย ยักษ เทวดา เทพเจา ถายัง
มีกิเลสอยู ไมวาจะเปนการอิจฉา ริษยา เคียดแคนชิงชัง ไมอยากใหผูอ่ืนดีหรือมีดีกวาตน ไมอยากให
ผูอ่ืนมีหรือมีเหมือนตน ส่ิงเหลานี้ลวนนําความทุกขมาสูตนเองและสังคมหรือโลกของตนเองทั้งสิ้น 
จากความอิจฉาริษยานํามาสูการแยงชิงของรักของหวง แลวนําไปสูการทําสงครามกอใหเกิดการ
พลัดพราก นําไปสูการสูญเสีย แลวนํามาซึ่งความโศกเศราเสียใจ หรือนําความตายมาสูตนและ 
พวกพอง นี้เปนเรื่องของกิเลสทั้งสิ้น ถึงแมจะเปนเทพผูสถิตอยูบนโลกแหงสรวงสวรรคไมวาชั้น
ไหนก็ตามถายังละกิเลสไมไดเด็ดขาดยอมถือวายังอยูในโลกแหงความทุกข ดังนั้น ถาผูใดไมอยาก
ทุกขอีกตอไปก็ตองละทิ้งโลกนี้ หนทางเดียวที่จะดับทุกขไดคือ ตองเดินตามทางไปสูนิพพาน

2. พื้นที่วางระหวางระเบียงคตและพระอุโบสถ สวนนี้แทนการละกิเลส ทําความ
สะอาดจิตใจ ทําจิตใหวาง เปนสวนของการปฏิบัติธรรมซึ่งในยุคสุโขทัย พื้นที่วางนี้คือสวนที่เปน
น้ํา การลาง ชําระกิเลสออกไปจากใจของเรา และมีสวนนอยที่อยากจะไปหรือตองการจะไปสู
นิพพานเพราะสวนที่วางนี้ไมมีรมเงาที่ใหความเย็น ตองเดินผานแสงแดดอันแผดกลากวาจะถึงพระ
อุโบสถอันรมเย็น ดังนั้น ผูคนสวนใหญจึงยังชอบหลบอยูในรมของระเบียงคต เพราะมีรม ไมรอน 
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คนยังติดอยูในกิเลสยังชอบอยูในโลกแหงวัตถุ คนสวนใหญชอบที่ติดอยูในความสุขจากวัตถุ ตอมา
เรามองเห็นนิพานอยูขางหนา ซ่ึงอยูไมไกลและใจเรามีความอยากที่จะไป เราก็สามารถที่จะเดินฝา
เปลวแดดเดินไปสูรมอันเย็นมากกวารมในระเบียงคตคือรมในพระอุโบสถ

3. พระอุโบสถ แทนศูนยกลางของจักรวาล คือ เขาพระสุเมรุเปนที่ที่ทุกคนตองเขาไปสู 
แตที่เปนศูนยกลางของพระอุโบสถหรือศูนยกลางของเขาพระสุเมรุคือพระพุทธรูปแทนนิพพาน 
เปนที่ที่ทุกคนตองเขาถึงใหได เพราะนิพพานเปนที่ส้ินสุดของการอยูในวัฏสงสาร เพราะถาเรา
สามารถเขาถึงนิพพานได ชีวิตเราจะเปนนิรันดร จะไมมีเวียนวายตายเกิดอีกแลว หมายถึง จะไมเกิด
กิเลสอีกแลวกับตัวเรา เมื่อกิเลสไมเกิดกับตัวเราทุกขก็จะไมเกิดกับเรา เมื่อทุกขไมเกิด เราก็สามารถ
ดับทุกขไดโดยสิ้นเชิง เมื่อเราสามารถดับทุกขไดโดยส้ินเชิงเราก็จะเขาถึงพระนิพพานไดเอง

จากโครงสรางของวัดนับจากระเบียงคต ผานที่วาง ไปสูพระอุโบสถจนเขาถึงพระพุทธ
รูปนับวาเปนระยะทางไมไกลเลย เปนระยะที่ทุกคนสามารถเดินเขาถึงได ซ่ึงหมายความวาการเขา
ถึงพระนิพพานเปนเรื่องไมยาก เปนเรื่องที่สามารถทําไดในชีวิตนี้ ไมใชหลังความตายดังที่คนสวน
ใหญเขาใจกันมาอยางผิด ๆ ศาสนาพุทธสอนใหคนเราเขาถึงนิพพานไดขณะเมื่อเรายังมีชีวิตอยู เขา
ถึงนิพพานไดในโลกนี้ไมใชโลกหนา ไมใชโลกแหงความฝน เมื่อเราเขาใจหลักคําสอนของพระ
พุทธเจาไดอยางถูกตองแจมแจงถองแท แลวปฏิบัติตามอยางอดทนไมยอทอดวยความวิริยะ
อุตสาหะที่เต็มไปดวยสติปญญา เราก็จะสามารถเขาถึงพระนิพพานไดในโลกนี้ ปจจุบันนี้ วันนี้ 
หรือเดี๋ยวนี้

ภาพที่ 26 แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังระเบียงคต ภายในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม
ที่มา : เชนชาคริต ยุรชิตภมรชัย, ปรัชญาศิลปะ พุทธศิลปในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : สัมพันธ

พาณิชย, 2547), 72.
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2.4 วัตถุสิ่งของ

ถึงแมวาหลักคําสอนของพระพุทธเจาจะไดจารึกลงไปในหนังสือที่เรียกวาพระไตรปฎก
แลวก็ตาม แตก็ยังไมเพียงพอตอการสั่งสอนเตือนตนเตือนใจตอสาวกทั้งหลาย ใหระลึกจดจําคําสั่ง
สอนของพระพุทธองคไดตลอดเวลา จึงไดมีการสราง คิดประดิษฐส่ิงของตาง ๆ เพื่อใหศาสนิกชน
ไดพบเห็นสิ่งที่จะเตือนตนไดตลอดเวลา ไดพบเห็นไดงายเสมอ หรือเขาใจไดทันทีที่ไดเห็น ซ่ึงบาง
อยางก็เขาใจไดเลย แตบางอยางก็ตองศึกษาตีความบางถึงจะเขาใจ อยางเชน

ธงธรรมจักร
เมื่อเราไปวัด ในยามเทศกาลงานบุญตาง ๆ ของชุมชน หรืองานเทศกาลระดับชาติ เราจะ

พบเห็นอยูเสมอวามีการประดับประดาธงทิวปลิวไสวอยางสวยงามไปตามทองถนนในหมูบาน ยาน
ชุมชนที่ใกลเคียงกับวัดนั้น ไปจนถึงตัววัด ธงที่นํามารประดับนั้นก็จะมีอยู 2 ชนิด ชนิดแรกคือ ธง
ชาติ ซ่ึงมี 3 สี 5 ร้ิวหรือช้ันดวยกัน แทนราชอาณาจักร สวนอีกธงคือธงธรรมจักร แทน ศาสนจักร 
ซ่ึงมีลักษณะดังนี้ ผืนสี่เหล่ียมสีเหลืองหรือสีทอง และมีรูปวงหลมอยูตรงกลาง ในวงกลมที่มีซ่ีลอ
อยู 8 ซ่ี อันมีอยูตรงกลางวงกลมในผืนธงนั่นเอง

ทางสายกลางอันเปนหนทางที่ถูกตองเปนหนทางที่จะนําไปสูการดับทุกขไดอยางแท
จริง นั่นคือ มรรคอันมีองคแปด ซ่ึงก็คือซ่ีลอ 8 ซ่ี อันมีอยูตรงกลางวงกลมในผืนธงนั่นเอง

เมื่อเราสามารถเดินไปตามทางสายกลางอันถูกตองไดแลว เราก็จะสามารถเขาถึงการดับ
ทุกขไดเอง เมื่อเราดับทุกขไดแลว เราก็หมดทุกขไปเอง ความทุกขก็ไมมีเหลืออยูเลย ความทุกขก็มี
คาเปนศูนย ซ่ึงก็คือวงกลมซึ่งอยูตรงกลางของผืนธง ศูนยนี้ก็คือ สุญญตา คือ ความวาง วางจากทุง
ส่ิงทุกอยาง วางจากความยึดมั่นถือมั่นในตัวตน วางจากกิเลส วางจากทุกขทั้งปวง เมื่อเราถึงความ
วางเชนนี้แลว เราก็จะเขาถึงนิพพานไดเอง เพราะวาวางอยางยิ่งนั่นแหละคือนิพพาน

สวนสีเหลืองหรือสีทองของผืนธง แทนความหมายของความเปนจริงเสมอความมีคา
เสมอของหลักธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธองคที่ไมขึ้นกับเวลา สถานที่ ไมวาเมื่อไร ที่ใด หลักคํา
สอนของพระพุทธองคก็เปนจริงเสมอ เปนสัจธรรม เปนสิ่งที่เรียกวา “อกาลิโก” ประดุจทองคําที่มี
คาเสมอไมจํากัดกาล ไมจํากัดสถานที่ไมวาทองจะอยูที่ใด คุณคาของทองก็มีอยูเสมอ ทองไมถูกเผา
ไหมใหสูญสลาย ทองไมเนาเสีย

ถาสังเกตใหดีลักษณะของผืนธงและสัญลักษณที่มีอยูบนผืนธงคือส่ีเหล่ียมและวงกลม 
ก็คือการมองภาพมุมดานบนของสถูปเจดียทรงระฆังนั่นเอง ซ่ึงเราจะเห็นเปนรูปสี่เหลี่ยม และวง
กลม ส่ีเหล่ียมจากฐานของเจดียที่เปนรูปสี่เหล่ียมแทนความหมาย อริยสัจสี่ วงกลมคือองคเจดียมอง
จากมุมสูงดานบนจะเปนเลขศูนยหรือวงกลม แทนความหมายนิพพานคือความวาง คือสุญญตา 
ฉะนั้นไมวาจะทําอะไร ก็จะตองมีจุดมุงหมายไปที่ใหศาสนิกชนของตนไดระลึกนึกถึงหลักคําสอน
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อันสําคัญของศาสนาตน และคําสอนหลักในศาสนาพุทธก็คือ อริยสัจสี่ และนิพพานอันเปนจุดมุง
หมายของผูนับถือศาสนาพุทธทุกนิกาย เราจึงพบเห็นสัญลักษณหรือเครื่องหมายไมวาจะทําในรูป
แบบใดก็มักจะทําใหนึกถึงใหระลึกถึงหลักธรรมของพระพุทธเจาในขอนี้เสมอ

ดังนั้น ธงธรรมจักร จึงมีความหมายใหเราเขาใจถึงจุดมุงหมายของศาสนาพุทธ ใหเขาใจ
ถึงหลักคําสอนพื้นฐานของศาสนาพุทธหลักคําสอนอันเปนใจความสําคัญ หรือเปนหัวใจของ
ศาสนาพุทธนั่นเอง

แต ธงธรรมจักร ที่ใชในความหมายอื่นก็มี เชน แทนสัญลักษณของกองทัพธรรมในการ
เผยแผศาสนา ตองมีการเคลื่อนยาย หมุนไปขางหนา ประดุจกองทัพที่เดินไปขางหนา กองทัพ
เกวียน ที่บรรทุกธรรมะไปเผยแผวงลอของเกวียนจึงเปนสัญลักษณอยูตรงกลางของผืนธง ธงแบบนี้
บางแหงจะมีกงลอมากกวา 8 อาจเปน 12 ซ่ึงหมายถึง อริยสัจสี่และมรรคอันมีองคแปด

แตธงธรรมจักรนี้มีใชเฉพาะในประเทศไทยเทานั้น ในประเทศที่นับถือศาสนาพุทธ
ประเทศอื่น ๆ แมกระทั่งในประเทศที่นับถือศาสนาพุทธนิกายเถรวาทเหมือนประเทศไทย เชน  
ศรีลังกา พมา กัมพูชา ก็ไมไดใชธงธรรมจักรเปนสัญลักษณในศาสนาพุทธเหมือนในประเทศไทย
เรา แตทุกประเทศไดใชธงหลากสีเปนธงประจําในศาสนาพุทธ ในทุกประเทศทั้งประเทศที่นับถือ
ศาสนาพุทธนิกายมหายาน อยางเชน ธิเบต เนปาล จีน เกาหลี ญ่ีปุน เวียดนาม ภูฐาน หรือในประเทศ
ที่นับถือศาสนาพุทธนิกายหินยานหรือเถรวาท ธงนั้นเรียกวา “ฉัพพรรณรังสี” คือ ธงที่มีสีหลายสี
วางเปนสองแนวคือแนวตั้งและแนวนอน แนวละ 5 สี ซ่ึงเปนธงที่คิดขึ้นโดยชาวตะวันตกที่มาศึกษา
ศาสนาพุทธเมื่อไมนานมานี้เอง แตก็เปนที่นิยมใชกันอยางแพรหลายทุกประเทศที่นับถือศาสนา
พุทธ (โดย พันเอก เฮนรี่ สติล ฮอลคอตต ชาวอเมริกัน ไดมาศรีลังกาเพื่อศึกษาพระพุทธศาสนา หลัง
จากที่ไดอานหนังสือรายงานการโตวาที ระหวาง สามเรณหนุมชื่อโมโหตติวัตเตคุณานันทะ 
Mohottiwattie Gunananda กับฝายคริสเตียนที่ศรีลังกาหลายครั้งดวยกัน คร้ังสุดทายที่เมืองปานา
ทุรา ระหวางวันที่ 28 ส.ค. 2416 พันเอกออลคอตต ไดกอตั้งโรงเรียนพระพุทธศาสนาวันอาทิตยขึ้น
เปนครั้งแรก และไดคิดธงฉัพพรรณรังสีขึ้นใชเปนธงสัญลักษณที่ประจําศาสนาพุทธที่ใชกันทั่วโลก 
มาจนถึงปจจุบันนี้) ยกเวนประเทศไทย เราที่เรามีธงธรรมจักรใชอยูแลว ประเทศไทยจึงเปน
ประเทศเดียวในหมูประเทศที่นับถือศาสนาพุทธที่ไมใชธงฉัพพรรณรังสีเปนธงประจําศาสนา

ลักษณะของธงฉัพพรรณรังสี มี 5 สี ดังนี้
สีน้ําเงิน เหมือนดอกอัญชัน
สีเหลือง เหมือนหรดาล
สีแดง เหมือนตะวันออน
สีขาว เหมือนแผนเงิน
สีน้ําตาล เหมือนดอกเซงหรือหงอนไก
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ที่ใชธงมีหลายสีเชนนี้ ก็เพราะมาจากความเชื่อที่วามีรัศมี 6 ประการ เปลงออกมาจาก
พระวรกายของพระพุทธเจา รัศมี 6 ประการนี้เรียกวา “ฉัพพรรณรังสี” มีสีดังนี้

1. นิล เขียวเหมือนดอกอัญชัน
2. ปต เหลืองเหมือนหรดาลทอง
3. โลหิต ดงเหมือนตะวันออน
4. โอทาต ขาวเหมือนแผนเงิน
5. มัญเชฐ สีสงสบาทเหมือนดอกเซงหรือดอกหงอนไก
6. ประภัสสร เลื่อมพรายเหมือนแกวผลึก (ปฐมสมโพธิ) หรือเล่ือมพรายเหมือน

แสงอาทิตยแรกขึ้น
ระฆัง
เมื่อเราไปทําบุญที่วัดหลังจากเสร็จพิธีกรรมบูชาดวยดอกไม ธูป เทียน แลวก็มักจะมีการ

ตีระฆังทั้งเด็กและผูใหญใหเปนที่สนุกสนาน แตสวนใหญไมเขาใจถึงความหมายของการตีระฆัง
อยางถูกตอง สวนใหญจะเขาใจกันวา บุญกุศลที่ทําในวันนั้นจะสงผลไปถึงสวรรค หรือบอกให
เทวดาหรือใครตอใครรับรูถึงการทําความดีของตัวเอง เพราะการตีระฆังนั้นเสียงของระฆังจะดังได
ยินไปทุกทิศทุกทาง แตการที่เสียงของระฆังไดดังไดยินไปในทุกทิศทุกทางนี้ ในทางปรัชญา
ตองการใหหมายถึงหลักคําสอนของพระพุทธเจาที่เปนความจริง ที่เปนสัจธรรม ที่สอนเกี่ยวกับ
นิพพาน หรือสุญตา หรือความวาง สอนไมใหยึดมั่นถือมั่นในสิ่งใดวาเปนตัวเรา วาเปนของเรานี้ 
เผยแผไปทุกทิศทุกทางดังเสียงของระฆังเพราะระฆังทรงกลมแทนความหมายของนิพพานหรือ
ความวาง แตนิพพานหรือความวางนี้จับตองไมได ยึดมั่นถือมั่นไมได ประดุจเสียงของระฆัง เราได
ยิน แตเราจับตองไมได ยึดถือเอาเสียงระฆังก็ไมไดเพียงแตไดยินและเขาใจ

ภาพที่ 27 แสดงระฆังสําริด
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กระดิ่ง
กระดิ่ง คือ ระฆังขนาดเล็กที่แขวนประดับขอบหลังคาของอาคารเมื่อมีลมพัดมาเราจะ

ไดยินเสียงกระดิ่ง ส่ิงที่ลมมากระทบทําใหเกิดเสียงก็คือสวนที่หอยลงมาจากสวนตรงกลางของ
กระดิ่งซึ่งทําเปนรูปใบโพธิ์ ตนโพธิ์ เปนตนไมที่สําคัญในศาสนาพุทธ ที่ชาวพุทธถือกันวาเปนตน
ไมศักดิ์สิทธิ์ เปนสัญลักษณแหงการตรัสรูของพระพุทธเจา เปนตนไมที่ใหรมเงาแกพระพุทธเจา ที่
เรียกกันติดปากวาเปนรมโพธ์ิรมไทร การสรางอาคารเปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูป แลวแขวน
กระดิ่งมีรูปใบโพธิ์ จึงเปรียบเสมือนพระพุทธเจาประทับนั่งอยูใตตนโพธิ์ หลังคาอาคารเปนรมโพธ์ิ
ใหพระพุทธเจา ผูอยูใตหลังคานั้นก็เหมือนอยูใตรมโพธ์ิของพระพุทธศาสนา

ธรรมจักร
วงกลมธรรมจักร หรือวงลอธรรมจักรนี้เราจะพบเห็นไดทั้งศาสนาพุทธนิกายเถรวาท 

และนิกายมหายาน ซ่ึงความหมายของวงกลมก็คือเลขศูนย แทนความหมายสุญญตา คือความวาง 
คือนิพพาน ซ่ึงเปนจุดมุงหมายหลักของศาสนาพุทธ ซ่ึงบางครั้งเราจะพบเห็นงานศิลปะของการ
สรางธรรมจกัรในรปูเดีย่ว ๆ คอืวงลอธรรมจกัรอยางเดยีวประดษิฐานไวในวดั เหมอืนองคพระพทุธรูป 
หรือสรางประดับไวเปนสวนหนึ่งของอาคารสถานที่ แลวใสซ่ีในวงลอ แตอาจไมเทากัน บางแหง
อาจทาํเปน 8 ซ่ี บางแหง อาจเปน 32 หรือบางแหงอาจเปน 37 เปนตนแลวแตยคุสมยั แลวแตเมอืงทีท่ํา 
แตอยางไรก็ตาม ตัวเลขที่ทําเปนความหมายหลักของธรรมจักร เชน เลข 8 ก็ใหหมายถึง มารคอันมี
องคแปด หรือทางสายกลางอันนําไปสูนิพพาน เลข 37 ก็หมายถึง โพธิปกขิยธรรม 37 อันเปน
ธรรมะสูงสุดแหงความรูแจง 37 ประการ ธรรมะที่เปนเครื่องมือฆากิเลส ฆาความทุกข

วงลอธรรมจักรนี้ ในประเทศไทยที่นับถือศาสนาพุทธนิกายมหายาน เชน ธิเบต จีน มัก
ทําธรรมจักรไวบนหลังคาอาคาร แลวทํากวางหมอบลอมรอบ มีความหมายวา หลักธรรมที่พระ
พุทธองคตรัสรูไดนําไปเผยแผใหผูอ่ืนไดรูเปนครั้งแรกที่กวางปา ณ เมืองสารนาถ ใกลกรุงพาราณสี
หลักธรรมอันเปนพื้นฐาน หลักธรรมอันสําคัญสูงสุดนั้นก็คือ นิพพาน จึงประดับไว ณ จุดสูงสุด
ของศาสนสถาน นั่นคือบนหลังคา ซ่ึงผูมาปฏิบัติศาสนกิจที่วัดจะมองเห็นไดแตไกล (เชนชาคริต 
ยุรชิตภมรชัย 2547)
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ภาพที่ 28 แสดงพระธรรมจักรและกวางหมอบ ศิลา จังหวัดนครปฐม
ที่มา : ดํารงราชานุภาพ, กรมพระยา, ตํานานพระพุทธเจดีย (กรุงเทพฯ : คลังวิทยา, 2517) .

3.   สรุปปรัชญาในงานพุทธศิลป

ความหมายและความเชื่อทางศาสนาเกี่ยวกับการสรางงานพุทธศิลปตั้งแตสมัยกอน
พุทธศาสนิกชนยุคสมัยนั้น จะมุงความสนใจในพระพุทธศาสนาและถือวามีคาสูงสุด มุงเนนในเรื่อง
ของนามธรรมยิ่งกวารูปธรรม แตจากสภาพการเปลี่ยนแปลงสภาพจิตใจทางดานแนวความคิดหลัง
สมัยพุทธกาล และความออนไหวและความนิยมทางดานธรรมวัตถุที่เปนรูปธรรมที่สัมผัสได เพื่อ
นํามาใชเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจมากขึ้นกวาเดิม โดยเฉพาะจะไมยึดเพียงนามธรรมที่ไมมีตัวตนแต
เพียงดานเดียวที่เหลาพุทธบริษัทมีความรูสึกวา “ธรรมะ” เพียงอยางเดียวเปนสิ่งที่เขาใจไดอยาก 
และสรางความศรัทธาไดอยาก จึงมีวัฒนธรรมในการสรางงานพุทธศิลปไวเปนเครื่องยึดเหนี่ยว 
จิตใจ อันเปนทางดานรูปธรรมโดยผาน สื่อสญัลักษณ ตาง ๆ ที่มีจุดมุงหมายใหเกิดความศรัทธา 
หรือความเชื่อมั่นเพื่อใหเขาถึงอริยสัจสี่ คือ ทุกข (ความทุกข) สมุทัย (เหตุที่ทําใหเกิดทุกข) นิโรธ 
(ความดับทุกข) มรรค (หนทางแหงการดับทุกข อันเปนหนทางไปสูนิพพานหรือการหลุดพนจาก
วัฏสงสารคือ เกิด แก เจ็บ ตาย (หมายถึงไมตองเกิดใหมอีกตอไป) อันเปนเหตุแหงการหลดุพนจาก
ทุกขที่แทจริงของมนุษย

จากการศึกษาปรัชญาในงานพุทะศิลป มีจุดมุงหมายเพื่อทราบถึง เนื้อหา วิถีการนําเสนอ 
ส่ือสัญลักษณ และจุดมุงหมายของงานพุทธศิลป เพื่อนําผลการศึกษาไปเปนแนวทางในการออก
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แบบพิพิธภัณฑพุทธศิลป จากการศึกษาสามารถสามารถสรุปผลการศึกษา คือ งานพุทธศิลปในอดีต
มีเนื้อหาและที่มาจากวรรณคดีทางพระพุทธศาสนา โดยมีวัตถุประสงคที่จะบอกเลาเรื่องราว เปนสิ่ง
เคารพบูชาแทนพระพุทธองค และใชเพื่อประกอบกิจกรรม โดยวิธีการนําเสนอผานงาน จิตรกรรม 
ประติมากรรม และสถาปตยกรรม ผานสื่อสัญลักษณ คือ เสน สี รูปทรง พื้นผิว แสงเงา วัสดุ และที่
วาง (บรรยากาศ) ที่มีจุดมุงหมายเพื่อ จรรโลงใจ เกิดความศรัทธา เขาใจในหลักธรรมคําสอน เพื่อ
เปนหนทางการดับทุกขนั้นเอง
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บทท่ี 4

การวิเคราะหโครงการและแนวความคิดในการออกแบบ

การศกึษาในบทที ่ 4 นีเ้ปนการศกึษาวเิคราะหลักษณะโครงการสถานทีต่ัง้และสภาพแวดลอม
ของโครงการตองมคีวามเกีย่วของกบัตวัแปร คอื พระพทุธศาสนา จงึทาํใหลักษณะของโครงการเกิดขึ้น 
สามารถตอบรบักบับรบิทของสภาพแวดลอมนัน้  ๆสวนลักษณะโครงการ วเิคราะหจากวตัถุประสงค และ
องคประกอบของโครงการ รวมถึงกิจกรรมภายในโครงการที่เกดิขึ้น

1.  การวิเคราะหท่ีตั้งโครงการ

1.1  ความเปนมาของจังหวัดนครปฐม

จังหวัดนครปฐม ตั้งอยูในบริเวณที่ราบลุมภาคกลาง หางจากกรุงเทพฯ 53 กิโลเมตร 
เมืองนครปฐมเดิมตั้งอยูริมทะเล เปนเกาแกที่สุดแหงหนึ่งของไทย เจริญรุงเรืองมากในสมัยทวารวดี 
เพราะเปนราชธานีเกาที่สําคัญมีหลักฐานเชื่อวาพระพุทธศาสนาและอารยธรรม จากอินเดียเผยแพร
เขามาที่นครปฐมเปนแหงแรก นครปฐมจึงเปนศูนยกลางของความเจริญทางดานพุทธศาสนาโดยมี
ชนชาติตางๆ อพยพเขามาตั้งถ่ินฐานอยูเปนจํานวนมาก

1.2   ลักษณะภูมิศาสตรของจังหวัดนครปฐม

จังหวัดนครปฐมมีเนื้อที่ 2,168.327 ตารางกิโลเมตร แบงการปกครองออกเปน 7 อําเภอ 
คือ อําเภอเมืองนครปฐม อําเภอกําแพงแสน อําเภอนครชัยศรี อําเภอบางเลน อําเภอสามพราน 
อําเภอดอนตูม และอําเภอพุทธมณฑล โดยมีอาณาเขตติดตอ

ทิศเหนือ ติดตอกับจังหวัดสุพรรณบุรี
ทิศใต ติดตอกับจังหวัดสมุทรสาคร
ทิศตะวันออก ติดตอกับจังหวัดนนทบุรี และกรุงเทพฯ
ทิศตะวันตก ติดตอกับ จังหวัดราชบุรี
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พื้นที่เปนที่ราบลุม ไมมีภูเขา มีที่ดินเฉพาะทางตะวันตกเฉียงเหนือของอําเภอเมืองและ
อําเภอกาํแพงแสนเทานัน้ สวนทีร่าบลุมแมน้าํทาจนี (แมน้าํนครชยัศรี) ไดแก ทองทีอํ่าเภอนครชยัศรี 
อําเภอสามพราน และอาํเภอบางเลน เปนทีอุ่ดมสมบรูณ มกีารประกอบการเกษตรกรรมและเลีย้งสัตว

ภาพที่ 29 แสดงแผนที่จังหวัดนครปฐม

1.3  โครงการพุทธมณฑล

ท่ีมาและประวัติ
ในวโรกาสมหามงคลกาล ที่พระพุทธศาสนาครบ 2,500 ป ในวันวิสาขบูชา ป พ.ศ. 

2500 ไดมีการจัดงานใหญเฉลิมฉลองรัฐบาลสมัย ฯพณฯ จอมพล ป. พิบูลสงครามและประชาชน
ชาวไทย ไดรวมกันจัดสรางพุทธมณฑลเปนพุทธานุสรณีย ในวันที่ 29 กรกฎาคม 2598 พระบาท
สมเด็จพระเจาอยูหัวในรัชกาลที่ 9 ไดเสด็จพระราชดําเนินไปทรงประกอบรัฐพิธีกอฤกษพุทธ
มณฑล การกอสรางใหดําเนินการ ตั้งแตป พ.ศ. 2500 โดยกระทรวงมหาดไทย ตอมาการจัดสรางได
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ชะงักไประยะหนึ่งจนถึง พ.ศ. 2521 คณะรัฐมนตรี สมัยพลเอกเกรียงศักดิ์ ชมะนันท ไดมีมติมอบให 
กรมศาสนา กระทรวงศึกษาธิการ รับมอบงานมาดําเนินการใหแลวเสร็จโดยเร็ว

วัตถุประสงคในการจัดสรางพุทธมณฑล
1. เพื่อเปนศูนยกลางการศึกษาคนควาดานพระพุทธศาสนาเพื่อเปนศูนยรวมจิตใจของ

ประชาชนชาวพุทธ
2. เพื่อเปนที่สงบรมร่ืน สําหรับพักผอนหยอนใจของประชาชนทั่วไป
3. เพื่อเปนศูนยกลางทางการศึกษาและวิปสสนากรรมฐาน
4. เพื่อเปนสํานักงานกลาง การบริหารงานของคระสงฆแหงประเทศไทย
5. เพื่อเปนศูนยกลางการเผยแพร ทางพระพุทธศาสนา
6. เพื่อเปนศูนยกลางแลกเปลี่ยนความคิดเห็นทางดานธรรมของพุทธศาสนิกชน
พื้นท่ีและสวนในบริเวณพุทธมณฑล
บริเวณพุทธมณฑล มีพื้นที่ 2,500 ไร หรือ 4 ตารางกิโลเมตร ตั้งอยูริมถนนพุทธมณฑล

สาย 4 ตําบลศาลายา อําเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม พื้นที่มีลักษณะรูปทรงสี่เหล่ียมจัตุรัส มี
การออกแบบวางผังอยางปราณีต ทั้งในเชิง พุทธศาสนคติ และภูมิสถาปตย พื้นที่แบงเปนสวนตางๆ 
ดังนี้

1. ถนนและทางเทา รวม 244 ไร
2. พื้นน้ํารวม 600 ไร
3. สนามหญา รวม 1,562 ไร
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ภาพที่ 30 แสดงแผนผังพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม

พระพุทธรูปประธานพุทธมณฑล
ในบริเวณใจกลางพุทธมณฑล มีพระพุทธรูปขนาดใหญยืนสงาอยู มีการจัดดอกไมธูป

เทียนไวสักการะพระพุทธรูปองคนี้ ออกแบบโดยศาสตราจารยศิลปพีระศรี โดยออกแบบเปนพระ
พุทธรูปปางลีลา ปนหลอดวยโลหะสําริด โดยกรมศิลปากรไดจัดสรางขึ้น ในใจกลางพุทธมณฑล 
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวไดทรงพระราชทานนาม พระพุทธรูปองคนี้วา พระศรีศักยะทศพล
ญาณประธานพุทธมณฑลสุทรรศน

พระศรีศากยะทศพลฯ นั้นองคพระสูง 2,500 กระเบียด (15.875 เมตร) เปนพระพุทธรูป
ทีม่พีระเกตมาลาเปนเปลวสงู เหนอืพระเศยีร ทรงหอจวีรเฉวยีงบา พาดสงัฆาฏ ิ อยูในทายางพระบาท
และมีบัวรองพระบาท สวนการจัดวางที่ประดิษฐานองคพระพุทธรูปนั้นเนื่องจากองคพระพุทธรูป
เปนปางลลีา จงึจดัพืน้ทีใ่หมคีวามยาวไปขางหนา พอสมควรใหเหมอืนวา จะทรงพระดาํเนนิไปขางหนา
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  ภาพที่ 31   แสดงพระพุทธรูปประธานพุทธมณฑล

สังเวชนียสถาน 4 ตําบล
สรางอยูรอบองคพระประธาน พุทธมณฑล กําหนดทิศทางในพุทธประวัติ โดยถือองค

พระพุทธรูปประธานพุทธมณฑลเปนหลัก รูปลักษณในสังเวชนียสถานแตละตําบล ไดแก ตําบล
ประสูติ ตําบลตรัสรู ตําบลปฐมเทศนา และตําบลปรินิพาน ใชหินแกรนิต ซ่ึงเปนหินที่แข็งแรง และ
คงทนมากแกะสลัก นําหินมาจากตําบลแมสลิด อําเภอบานตาก จังหวัดตาก เปนแหลงหนิที่ขนาด
และสีที่ตองการ

          ภาพที่ 32   แสดงตําบลประสูติ
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      ภาพที่ 33   แสดงตําบลตรัสรู

      ภาพที่ 34   แสดงตําบลปฐมเทศนา
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      ภาพที่ 35   แสดงตําบลปรินิพาน

มหาวิหารประดิษฐานพระไตรปฎกหินออน
ลักษณะอาคาร เปนสถาปตยกรรมไทย รูปทรงจตุรมุขทั้ง 4 ทิศ ใชพื้นที่กอสรางบริเวณ

เกาะหลังองคพระประธาน พุทธมณฑลในเนื้อที่ 9 ไร พื้นที่ในการกอสราง 5,824 ตารางเมตร มี
พระเจดีย 9 ยอด ประดิษฐาน ณ ทามกลางเปนที่จารึกพระไตรปฎกหินออนขนาด 1.10 x 2.00 เมตร 
จํานวน 1,418 แผน มีภาพวาดพุทธประวัติอยูดานบนโดยรอบ เร่ิมสรางในป พ.ศ. 2532 แลวเสร็จ 
ในป พ.ศ. 2541 วัดปากน้ํา และสมาคมศิษย หลวงพอวัดปากน้ํา ภาษีเจริญบริจาคเงินในการจัดสราง
ทั้งหมด เพื่อเฉลิมพระเกียรติและถวายเปนพระราชกุศลแด พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  เนื่องใน 
วโรกาสทรงพระเจริญชนพรรษา 5 รอบ คาใชจายในการกอสรางประมาณ 200 ลานบาท

      ภาพที่ 36   แสดงมหาวิหารประดิษฐานพระไตรปฎกหินออน
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สวนไมดอกไมประดับสมุนไพร
1. สวนเข็ม เนื้อที่ 50 ไร หนาวิหารพุทธมณฑล ใชพันธุตนเข็มชนิดใบเล็กแคระปลูก

ลงในกระบะลายไทย ตารางเมตรละ 25 ตน ใชเข็มดอกสี
2. สวนเวฬุวัน (สวนไผ) ในเนื้อที่ 81 ไร อยูมุมทิศตะวันออกเฉียงเหนือ
3. สวนอัมพวัน (สวนมะมวง) ในเนื้อที่ 100 ไร ทางมุมทิศตะวันตกเฉียงเหนือ
4. สวนธรรม (สวนกระถินณรงค) ในเนื้อที่ 49 ไร อยูขางโรงอาหารติดลานจอดรถ 

ทางมุมทิศตะวันออกเฉียงเหนือ
5. สวนลัฏฐิวัน (สวนตาล) อยูบริเวณสังเวชนียสถานปรินิพานระหวางทางเขาสู

องคประธานพุทธมณฑล
6. สวนสมุนไพร ปลูกในเนื้อที่ประมาณ 80 ไร โดยสถาบันวิจัยวิทยาศาสตร และ

เทคโนโลยีแหงประเทศไทย สาขาวิจัยอุตสาหกรรมเภสัช และผลิตภัณฑธรรมชาติ ผูจัดสราง

1.4  การเขาถึงโครงการ

การเดนิทางจากกรงุเทพฯ สามารถเขาถึงไดหลายเสนทาง คอื เดนิทางไปตามถนนเพชรเกษม
ถึงประมาณกิโลเมตรที่ 22 เล้ียวขวาเขาถนนพุทธมณฑลสาย 4 ไปประมาณ 8 กิโลเมตร เล็กนอย

นอกจากนี้ยังสามารถเดินทางโดยใชถนนพุทธมณฑลสาย 3 แยกเขาสูถนนอุทยาน 
(อักษะ) เพื่อมุงเขาสูพุทธมณฑลได ถนนอุทยาน (อักษะ) เปนถนนที่ตกแตงอยางสวยงามดวยแนว
เสาไฟ ประดับรูปกินรี น้ําพุและไมประดับตางๆ มีทัศนียภาพที่สวยงาม

     ภาพที่ 37   แสดงแผนที่การเดินทาง
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2.  การวิเคราะหสภาพแวดลอมและลักษณะทางสถาปตยกรรม

2.1  สภาพแวดลอมโครงการ

ที่ตั้ง : สถานที่ตั้งโครงการอยูภายในพื้นที่โครงการพุทธมณฑล ตําบลศาลายา อําเภอ
พุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม บริเวณมุมดานทิศตะวันออกเฉียงเหนือของพื้นที่

อาณาเขตติดตอ :
ทิศเหนือ - จดพื้นที่สวนซึ่งมีตนไมขนาดใหญและถนน ถนนพุทธมณฑล

สาย ค.
- ผลกระทบตอโครงการไมมี ถึงแมจะติดถนน แตก็มีพื้นที่สวนที่มี

ตนไมขนาดใหญอยูจํานวนมาก ซ่ึงจะชวยลดเสียงรบกวนจาก
ยานพาหนะและฝุนละอองไดพอสมควร

ทิศใต - จดพื้นที่สวนขนาดใหญและมีตนไมใหญอยูเต็มพื้นที่
- ผลกระทบตอโครงการมีนอยมาก

ทิศตะวันออก - ติดกับบอน้ําบาดาลขนาดใหญและถนนพุทธมณฑลสาย 4
- ผลกระทบอาจมีในเรื่องของความชื้นและเสียงรบกวนจากยาน

พาหนะและฝุนละอองแตจากลักษณะของอาคารเปนอาคารแบบ
ปด สามารถชวยลดปญหาไดพอสมควร

ทิศใต - จดพื้นที่ลานจอดรถของอาคาร
- ผลกระทบอาจมีในเรื่องของเสียงรบกวนจากยานพาหนะ แตนอย

มากเนื่องจากมีการจัดพื้นที่วางระหวางลานจอดรถและอาคาร
เปนสวนหยอมพื้นที่ดังกลาวชวยลดปญหาเสียงลงได

จากการวิเคราะหสถานที่ตั้งโครงการและสภาพแวดลอม พบวาสถานที่ตั้งโครงการมี
ความเหมาะสม ซ่ึงทําใหสามารถมองเห็นโครงการไดงาย และสะดวกในการเดินทางเขาสูโครงการ

2.2  วิเคราะหลักษณะทางสถาปตยกรรม

โครงการพิพิธภัณฑนี้ เปนอาคารทรงไทยประยุกตรูปกลมวงแหวนดานนอกและมีทาง
เดินเชื่อมระหวางอาคาร เปนอาคารคอนกรีตเสริมเหล็กสูง 2 ช้ัน แบงออกเปน 3 สวนคือ สวนแรก
แสดงโบราณวตัถุตาง ๆ สวนที ่2 จดันทิรรศการและการบรรยาย สวนที ่3 สวนบริการสขุา หองน้าํ ฯ
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ลักษณะของตัวอาคาร ผังของอาคารเปนรูปพระธรรมจักร หลังคาทรงไทยสูง ซ่ึงชวย
ระบายความรอนไดดีตามทฤษฎีโครงสรางทางสถาปตยกรรมไทย ผนังตัวอาคารดานนอกมีการเจาะ
ชองหนาตางขนาดเล็กชวยระบายอากาศ อาคารหลังนี้มีการออกแบบทางสัญจร สามารถติดตอกัน
ไดโดยสะดวก

ปญหาประการหนึ่งของตัวอาคาร คือ ในสวนของอาคารที่ใชจัดแสดงนิทรรศการมี
ปญหาในเรื่องของเทคนิคในการจัดแสดง เนื่องจากปญหาที่พบคือผนังดานในเจาะเปนชองหนาตาง
ขนาดใหญ ทําใหแสงสวางเขามามาก จะทําใหเกิดความรอน ซ่ึงมีผลกระทบตอวัตถุจัดแสดง ปญหา
ในสวนนี้จะตองใชความรูทางดานเทคนิคการจัดแสดงวัตถุ และการออกแบบเขามาชวยแกปญหา

ภาพที่ 38    แสดงอาคารพิพิธภัณฑภายในโครงการพุทธมณฑล

3.  การวิเคราะหลักษณะโครงการ

3.1  วัตถุประสงคของโครงการ

1. เพื่อเปนแหลงรวบรวมขอมูลและหลักฐาน ทางพระพุทธศาสนาและพุทธศิลป ให
ดํารงอยูสืบตอไป

2. เพื่อเปนสถานที่สงเสริมการคนควาและเผยแพร ความรูทางพระพุทธศาสนา และ
พุทธศิลปสําหรับพุทธศาสนิกชน และผูสนใจโดยทั่วไป

3. เพื่อเปนทางเลือกใหมในการศึกษาเรื่องราวพระพุทธศาสนา และพุทธศิลป สําหรับ
ประชาชน (ตามอัธยาศัย) ที่แตกตางไปจากการศึกษาในสถานศึกษา และ ศาสนสถาน

4. เพื่อเปนสถานที่ทองเที่ยวและพักผอนของประชาชน
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3.2  องคประกอบของโครงการ

ลักษณะการดําเนินงานของโครงการ
การดําเนินงานของโครงการพิพิธภัณฑพุทธศิลป ประกอบดวยรายละเอียดดังตอไปนี้
1. รวบรวมขอมูล หลักฐาน ไดแก เร่ืองราวทางพระพุทธศาสนา และผลงานทางพุทธ

ศิลป เปนตน เพื่อใหดํารงอยูสืบไป
2. ศึกษาคนควาและวิจัยส่ิงที่รวบรวม เพื่อการอนุรักษและพัฒนา
3. วางแผนงานในการเผยแพรและประชาสัมพันธ พรอมทั้งประสานงานเพื่อกิจกรรม

ที่สรางสรรคทางดานพระพุทธศาสนาและพุทธศิลป
4. จัดแสดงนิทรรศการเรื่องราวทางพระพุทธศาสนา โดยผานงานทางพุทธศิลปะเพื่อ

เผยแพรความรูแกประชาชน
5. สงเสริมและกระตุนเตือนใหเห็นถึงความสําคัญของพระพุทธศาสนา
6. สรางทางเลือกใหกับประชาชนในการศึกษาเรื่องราวทางพระพุทธศาสนา
การแบงสวนงานภายในและอตัรากาํลังเจาหนาท่ีการบรหิารงานภายในองคกร (โครงการ)

จําเปนตองมีรูปแบบหรือโครงสรางที่ชัดเจน สามารถระบุถึงความสําคัญและอํานาจหนาที่ในการ
ปฏิบัติงานของบุคคลในองคกรนั้น เพื่อใหเกิดประสิทธิภาพสูงสุดในการดําเนินงาน

การบริหารงานองคกรในปจจุบันมีอยู 2 ประเภท คือ องคกรของภาคเอกชน และองคกร
ของภาครัฐบาล ซ่ึงมีเปาหมายแตกตางกัน คือ องคกรภาคเอกชนจะเนนที่การสรรหากําไรจากการ
ประกอบการสูงสุด สวนการบริการสังคมเปนเรื่องราว สวนองคกรภาครัฐบาลนั้นจะเนนที่การให
บริการแกชุมชนจุดประสงคเพื่อสรางประโยชนใหแกสังคม (วิมลสิทธิ์ หรยางกรู 2535 : 8-81)

โครงสรางองคกรและสายการบริหาร
พิพิธภัณฑพุทธศิลปในประเทศไทย สามารถแบงโครงสรางออกเปนฝายตางๆ ซ่ึงจะทํา

หนาที่สงเสริมซึ่งกันและกัน ทั้งนี้เพื่อกอใหเกิดประสิทธิภาพสูงสุดในการดําเนินงาน โดยมีราย
ละเอียดในการจัดแบงและหนาที่ในการปฏิบัติงานดังตอไปนี้
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ภาพที่ 39  แสดงโครงสรางองคกรและสายการบริหาร
ที่มา : โครงสรางองคกรและสายงานการบริหาร ปรับปรุงจาก พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร

อัตรากําลังเจาหนาท่ี
1. ฝายบริหาร  3  อัตรา
2. ฝายธุรการ  22  อัตรา
3. ฝายการศึกษา 20  อัตรา
4. ฝายงานวิชาการคนควาและวิจัย 6  อัตรา
5. ฝายเทคนิคและศิลปกรรม 19  อัตรา

รวมทั้งหมด   70  อัตรา

หนวยงานรับผิดชอบโดยเอกชนหรือรัฐบาล

คณะกรรมการที่ปรึกษา

พิพิธภัณฑพุทธศิลปในประเทศ

ฝายงานบริการ
การศึกษา

ฝายงานธุรการ ฝายงานเทคนิค
และศิลปกรรม

ฝายงานวิชาการ
คนควาและวิจัย

1.  งานการศึกษา
2.  งานนิทรรศการ
     และฝกอบรม

1. งานธุรการ
2. งานอาคาร
     สถานที่
3.  งานรักษา

ความปลอดภัย

1.  งานโสต
2.  งานศิลปกรรม
3.  งานเทคนิค
     วิศวกรรม

1.  งานรวบรวม
     ขอมูล
2.  งานคนควา
     และวิจัย

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



96

3.3  พื้นท่ีใชสอยโครงการ

การศึกษาผูใชโครงการ
1. ประเภทผูใชโครงการ

การแบงประเภทผูใชอาคารเพื่อเปนแนวทางในการศึกษาพฤติกรรมของผูใชอาคาร
แตละกลุม ซ่ึงแตกตางกันออกไป สําหรับกลุมผูใชอาคารโครงการพิพิธภัณฑพุทธศิลปในประเทศ
ไทยแบงออกไดเปน 3 ประเภท คือ

1) ผูมารับบริการ
2) ผูใหบริการ (เจาหนาที่ของพิพิธภัณฑ)
3) บุคคลภายนอก
ซ่ึงในแตละประเภทสามารถแบงแยกเปนกลุมยอยไดดังนี้
1) ผูมารับบริการ

1.1) ประชาชนทั่วไป (General Public) เปนกลุมคนที่อยูบริเวณใกลเคียงกับที่
ตั้งโครงการหรือกลุมคนที่นิยมพักผอนชมนิทรรศการในวันหยุดสุดสัปดาห หรือวันหยุดงานความ
ตองการในการใชโครงการเพื่อตองการชมสิ่งแปลกใหม หรือมาพักผอนในชวงเวลาวาง ไมได
ตองการหาความรูโดยตรง สวนใหญมาในลักษณะเดี่ยวหรือกลุมเล็กๆ

1.2) นักทองเที่ยว (Tourist) สวนใหญนักทองเที่ยวจะมาในโครงการในทุกชวง
เวลา ไมวาจะเปนวันธรรมดาหรือวันหยุด โดยเฉพาะอยางยิ่งในชวงเทศกาล งานประเพณีประจําป
ตางๆ จะมีนักทองเที่ยวมากกวาชวงเวลาปกติ ลักษณะของการมาจะเปนกลุมทัศนาจร หรือกลุม
ทัศนศึกษา มีความสนใจในเนื้อหาวิชาการมากกวากลุมประชาชนทั่วไป

1.3) นักวิชาการ (Scholars) เปนกลุมผูชมที่มีจุดประสงคเพื่อการศึกษาวิจัยหา
ขอมูลโดยตรง จะมีพื้นฐานความรูเกี่ยวกับโครงการเปนอยางดี ไดแก นักวิชาการ หรือหนวยงาน
ตางๆ

1.4) นักศึกษา (Students) เปนกลุมผูชมที่มาใชคร้ังละจํานวนมากๆ มีความ
ตองการทางดานวิชาการอยางจริงจัง มีการติดตอกับโครงการลวงหนากอนการมาใชบริการ มีความ
ตองการในการจัดบรรยายหรือสัมมนาเพื่อช้ีแจงรายละเอียดและความเปนมาของชิ้นงานที่จัดแสดง 
การจัดแสดงที่มีการบรรยายทางวิชาการ จะเปนประโยชนอยางมากสําหรับผูมาชมพิพิธภัณฑกลุมนี้

2) ผูใหบริการ (เจาหนาที่ของพิพิธภัณฑ)
ผูใชอาคารประเภทนี้ จะมีลักษณะการทํางานแบบใหบริการแกผูเขามาชม

พิพิธภัณฑ ซ่ึงมีลักษณะการแบงงานกันทําเปนสวนตางๆ ดังนี้ คือ
- ฝายบริหาร
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- ฝายธุรการ
- ฝายบริการการศึกษา
- ฝายเทคนิค

3) บุคคลภายนอก
ไดแก บุคลากร หรือเจาหนาที่จากหนวยงานอื่นๆ ที่เกี่ยวของมาติดตองาน รวม

ทั้งนักวิชาการที่ถูกเชิญมาบรรยาย อภิปราย ซ่ึงสวนใหญจะมีจุดมุงหมายในการมาติดตอกับเจาหนา
ที่ในสวนตางๆ เมื่อเสร็จธุระก็กลับไปหรือไปใชบริการของหองอาหาร

2. จํานวนผูใชโครงการ
จํานวนผูมาใชโครงการจะเปนขอมูลสําคัญในการกําหนดขนาดของโครงการและ

รายละเอียดปลีกยอยตางๆ ซ่ึงจํานวนผูใชโครงการมีผลโดยตรงดังกลาว ไดแก จํานวนผูใหบริการ 
(เจาหนาที่) และจํานวนผูรับบริการ

จํานวนบุคลากรผูใหบริการ
สามารถสรุปจํานวนเจาหนาที่ในสวนตางๆ ไดดังนี้ คือ
1) ฝายบริหาร  3 อัตรา
2) ฝายธุรการ  22 อัตรา
3) ฝายการศึกษา  20 อัตรา
4) ฝายงานวิชาการคนควาและวิจัย  6 อัตรา
5) ฝายเทคนิคและศิลปกรรม  19 อัตรา

รวม  70 อัตรา
จํานวนผูรับบริการ
สวนของผูใชบริการจะพิจารณาจากองคประกอบหลักของโครงการ 2 สวน คือ
1) สวนจัดแสดงงานนิทรรศการ
2) สวนบริการศึกษา ไดแก หองสมุด

3. การคาดคะเนผูชมโครงการ
การศึกษาจํานวนผูเขาชมโครงการพิพิธภัณฑพุทธศิลปในการประเทศไทยนั้น 

ศึกษาจากจํานวนผูมาใชบริการของโครงการที่มีความคลายคลึงกัน ซ่ึงไดนําขอมูลของพิพิธภัณฑ
สถานแหงชาติ พระนคร มาพิจารณาดังนี้ คือ
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สถิติผูเขาชมพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร

ป พ.ศ. จํานวนผูชม
2540
2541
2542

146,206
181,092
187,447

คาเฉลี่ยผูเขาชมไดเทากับ 514,745 คน
คาเฉลี่ยตอปเทากับ 514,745 / 3  (ป)
ซ่ึงเทากับปละ 171,582 คน
นั่นคือมีผูเขาชมตกเดือนละ 171,582 / 12 (เดือน)
ซ่ึงเทากับเดือนละ 14,299  คน
หรือคิดเปนผูชมวันละ 14,299 / 30 (วัน)
ซ่ึงเทากับวันละ 477 คน
คิดเปนผูชมเฉลี่ยตอช่ัวโมง 447 / 7 = 64 คน

พฤติกรรมของผูใชโครงการ
พฤติกรรมของผูใชโครงการ จะกําหนดความสัมพันธขององคประกอบโครงการ การ

ศึกษาพฤติกรรมของผูใชโครงการนี้ โดยศึกษาจากผูเขาใช พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร เปน
แนวทางและสามารถแบงพฤติกรรมของผูใชไดดังตอไปนี้

1. ผูมารับบริการ แบงออกไดเปน
1.1 ผูมาชม แบงออกเปน 2 ประเภท คือ

- มาเปนการสวนตัว โดยรถโดยสารรับจาง, รถสวนตัว
- มาเปนหมูคณะ ไดแก นักเรียน, นักศึกษา กลุมทัศนาจร และนักทองเที่ยวทั้ง

ชาย ไทยและชาวตางชาติ ซ่ึงจะมาเปนหมูคณะ
ผูชมเมื่อมาถึงโครงการจะเขาสูอาคารโดยบริเวณทางเขา ซ่ึงเปนบริเวณที่รวม

คน เพื่อกระจายไปยังสวนตางๆ คือ หองประชุม, รานคา, รานอาหาร, โถงทางเขาและสวนจัดแสดง
งานการเขาถึงโถงนี้ เพื่อสอบถามเจาหนาที่และพักผอน ซ่ึงใชเวลาประมาณคนละ 15-20 นาที ถามา
เปนหมูคณะจะเขาหองบรรยายหรือหองประชุมกอน เพื่อฟงการบรรยายสรุปแลวจึงเขาชม
นิทรรศการ
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ในโถงนี้จะมีหองน้ํา-หองสวม และสวนพักคอยมีผังแสดงการจัดสวนการ
แสดงสวนตางๆ ของโครงการ มีบริเวณสําหรับฝากของ และสวนเจาหนาที่ประชาสัมพันธการ
ศึกษา

ผูเขาชมจะใชเวลาแตกตางกันตามความสนใจมากนอย ระยะเวลาในการชมตอ
เนื่องเฉลี่ยประมาณ 1-2 ช่ัวโมง แลวจะตองการการพักสายตา เพื่อใหเกิดการผอนคลายสมอง แลว
จึงกลับไปดูงานตอจนหมด หรือพอแกความตองการแลวจึงออกจากสวนแสดงงาน จากนั้นอาจจะ
ไปซื้อของที่ระลึก หรือหนังสือหรืออาจจะไปใชบริการของรานอาหารแลวจึงกลับออกไป

ภาพที่ 40   แสดงพฤติกรรม ผูมาเขาชม

1.2 ผูศึกษาคนควา
สวนใหญนักวิชาการเปนผูที่มีความรูในเรื่องราวที่จัดแสดงเปนอยางดี  

จุดประสงคของคนกลุมนี้เพื่อศึกษาวัตถุหรือช้ินงานที่แสดงเพื่อเปรียบเทียบ คนควา หาขอมูล
ประกอบการวิจัยของตนเอง ไมคํานึงถึงการแสดงมากนัก ดังนั้น ทางโครงการจึงจัดใหมีสวน
บริการการศึกษา เชน การจัดบรรยาย การจัดอบรม การใหบริการหองสมุด หรือบริการขอมูลของ
ฝายการศึกษา ซ่ึงในยุคปจจุบันควรที่จะมีการเผยแพรขอมูลผานระบบอินเตอรเน็ทอีกทางหนึ่งดวย

LECTURE

HALLSOUVENIR SHOPCANTEEN AUDITORIUM

LOBBY HALL EXHIBITION

RESEARCH

STUDY
STORAGE

INFORMATIONDEPOSITPARKING

LIBRARY
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ภาพที่ 41   แสดงพฤติกรรม ผูศึกษาคนควา

1.3 ผูเขารวมประชุม, อบรม, สัมมนา
มีทั้งที่ทางโครงการเปนผูดําเนินการเอง หรือหนวยราชการอื่นๆ องคการอื่นๆ 

มาเยีย่มหรือขอเชาสถานทีจ่ดัการประชมุสมัมนาแตละครัง้ จะมตีารางการสมัมนาทีแ่นนอน โดยทัว่ไป
จะเริ่ม 09.00-16.00 น. อาจจะมีการประชุมตอเนื่องกันหลายวัน รายการจัดสัมมนาโดยทั่วไปมี
ลักษณะดงันี้

09.00-12.00 น. เร่ิมการประชุม, อบรม, สัมมนา
12.00-13.00 น. พักรับประทานอาหารกลางวัน
13.00-16.00 น. ประชุมสัมมนา (ตอ)

ภาพที่ 42 แสดงพฤติกรรม ผูเขารวมประชุม, อบรม, สัมมนา

CANTEEN SOUVENIR SHOP AUDITORIUMHALL

LOBBY HALL

INFORMATIONDEPOSITPARKING

CAFETERIA

LOBBY

LIBRARY

WORKINGPARKING CHECK

STAFF HALL
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2. ผูใหบริการ ( เจาหนาท่ีของพิพิธภัณฑ )
พฤติกรรมหนาที่ขึ้นอยูกับหนาที่ของแตละบุคคล ซ่ึงเจาหนาที่จะเดินทางมาโดยรถ

สวนตัว, รถโดยสารรับจาง, รถรับ – สงของโครงการ ซ่ึงทางเขาของเจาหนาที่จะแยกทางเขาของผู
เขาชมเพื่อความสะดวกในการเขาชม และควบคุมการปฏิบัติหนาที่ของเจาหนาที่ในเวลาทํางาน ซ่ึง
มีลักษณะการทํางานในเวลาราชการดังนี้

09.00 น. ลงเวลาทํางาน
19.00-12.00 น. ชวงปฏิบัติหนาที่ของแตละฝาย
12.00-13.00 น. พักรับประทานอาหารกลางวัน
13.00-16.00 น. ชวงปฏิบัติหนาที่ของแตละฝาย
16.00 น. ชวงเลิกงาน

ภาพที่ 43 แสดงพฤติกรรม ผูใหบริการ ( เจาหนาที่พิพิธภัณฑ )

3. บุคคลภายนอก
ผูมาติดตอกับโครงการ อาจจะมาติดตอทางราชการ ธุรกิจหรือขอมูลตางๆ จะเขา

มายังโถงทางเขา หรือสวนที่จะติดตอกับสวนสํานักงานได แลวจึงผานเขาไปติดตอกับเจาหนาที่ที่
ตองการพบ เมื่อเสร็จธุระแลวจึงกลับออกไปทางโถง หรืออาจเขาชมนิทรรศการหากเกิดความสนใจ

CANTEEN OFFICE

EXHIBITIONLOBBY HALL

INFORMATIONDEPOSITPARKING
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ภาพที่ 44   แสดงพฤติกรรม บุคคลภายนอก

4. วัตถุท่ีจะนํามาแสดง
วัตถุที่จะนํามาแสดงมี 2 ลักษณะ คือ การยืมหรือการนํามาแสดงจากสถานที่อ่ืน และ

สวนที่นําออกมาจากคลังวัตถุจัดแสดงของโครงการเอง วัตถุที่ขนยายมาจากภายนอก เพื่อนํามาเก็บ
หรือแสดง เมื่อมาถึงจะขนถายลงยังชานชาลารับของ เจาหนาที่จะทําการตรวจรับแลวนําไปยัง
บริเวณคัดแยกงาน เพื่อแกะหีบหอและทําทะเบียนหลักฐาน ถางานสมบรูณก็นําออกแสดงได หาก
ยังไมพรอมก็เก็บเขาคลังไว เพื่อรอเวลาที่เหมาะสมตอไป

ภาพที่ 45 แสดงพฤติกรรม วัตถุที่จะนํามาจัดแสดง

LECTURE

HALLSOUVENIR SHOPCANTEEN AUDITORIUM

LOBBY HALL EXHIBITION

INFORMATIONDEPOSITPARKING LIBRARY

CONSERVATIONCOLLECTION STORAGESERVICE

PREPARECHECKINGRECEIVING

EXHIBITIONTECHNICAL SECTION
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การวิเคราะหคาความสัมพันธขององคประกอบโครงการ
จากการศึกษาพฤติกรรม การติดตอประสานงานภายในโครงการ และจากการศึกษา

พิพิธภัณฑตัวอยาง (กรณีศึกษา) สามารถแสดงคาของการจัดองคประกอบตางๆ ภายในโครงการ
พิพิธภัณฑพุทธศิลป การหาคาความสัมพันธ เพื่อจัดวางตําแหนงขององคประกอบ ซ่ึงสามารถ
พิจารณาตามเกณฑตอไปนี้

4 แทนคา สัมพันธมาก
3 แทนคา สัมพันธปานกลาง
2 แทนคา สัมพันธนอย
1 แทนคา สัมพันธนอยมาก
จากคาดังกลาวขางตน เมื่อนํามาวิเคราะหควบคูกับองคประกอบตางๆ จะทําใหทราบคา

ความสัมพันธมากนอยได อันจะแสดงใหเห็นวา องคประกอบใดมีความสัมพันธกันมากนอย และ
ควรอยูกับองคประกอบใด หรือไมสอดคลองกับองคประกอบใดบาง โดยสังเกตไดตารางการ
วิเคราะหตอไปนี้

ภาพที่ 46   แสดงคาความสัมพันธขององคประกอบภายในโครงการ
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ภาพที่ 47  แสดงแผนภูมิความสัมพันธขององคประกอบภายในโครงการ

ภาพที่ 48  แสดงแผนภูมิความสัมพันธของประโยชนใชสอยภายในโครงการ
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ภาพที่ 49 แสดงแผนภูมิทางสัญจรความตองการประโยชนใชสอยภายในโครงการ
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การวิเคราะหพื้นท่ีใชสอยในโครงการ
1. การวิเคราะหพื้นท่ี สวนสํานักงานและสวนบริการสาธารณะ

1.1 RECEPTION ROOM / AREA = 9.00

ภาพที่ 50   แสดงการวิเคราะหพื้นที่ สวน RECEPTION ROOM / AREA = 9.00

1.2 WATER CLOSET / AREA = 6.00

ภาพที่ 51   แสดงการวิเคราะหพื้นที่ สวน WATER CLOSE / AREA = 6.00
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1.3 STANDARD SPACE / AREA = 0.64

ภาพที่ 52 แสดงการวิเคราะหพื้นที่ สวน STANDARD SPACE / AREA = 0.64

1.4 INFORMATION COUNTER / AREA = 3.90

ภาพที่ 53 แสดงการวิเคราะหพื้นที่ สวน INFORMATION COUNTER / AREA = 3.90
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1.5 FIRST AID ROOM / AREA = 16.00

ภาพที่ 54   แสดงการวิเคราะหพื้นที่ สวน FIRST AID ROOM / AREA = 16.00

1.6 TOILET

ภาพที่ 55   แสดงการวิเคราะหพื้นที่ สวน TOILET
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1.7 LIVING AREA / AREA = 2.25

ภาพที่ 56   แสดงการวิเคราะหพื้นที่ สวน LIVING AREA / AREA = 2.25

1.8 REPAIR RM / AREA = 14.40

ภาพที่ 57   แสดงการวิเคราะหพื้นที่ สวน REPAIR ROOM / AREA = 14.40
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1.9 SEARCH BOOK / AREA = 10.00

ภาพที่ 58   แสดงการวิเคราะหพื้นที่ สวน SEARCH BOOK AREA / AREA = 10.00

1.10  COPY MACHINE AREA / AREA = 2.70

ภาพที่ 59  แสดงการวิเคราะหพื้นที่ สวน COPY MACHINE AREA / AREA = 2.70
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  1.11   INFORMATION BOARD / AREA = 3.00

ภาพที่ 60   แสดงการวิเคราะหพื้นที่ สวน INFORMATION BOARD / AREA = 3.00

1.12  TELEPHONE AREA / AREA = 0.64

ภาพที่ 61   แสดงการวิเคราะหพื้นที่ สวน TELEPHONE AREA / AREA = 0.64
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1.13   TICKET AREA / AREA = 9.00

ภาพที่ 62   แสดงการวิเคราะหพื้นที่ สวน TICKET AREA / AREA = 9.00

 1.14   PARKING AREA
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ภาพที่ 63 แสดงการวิเคราะหพื้นที่ สวน PARKING AREA

1.15   LABORATORY ROOM / AREA = 30.00

ภาพที่ 64   แสดงการวิเคราะหพื้นที่ สวน LABORATORY ROOM / AREA = 30.00
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2. การวิเคราะหพื้นท่ี สวนแสดงนิทรรศการถาวร
2.1 BOARD (B)

ภาพที่ 65 แสดงการวิเคราะหพื้นที่  สวน BOARD (B)

2.2   DIORAMA (D)

ภาพที่ 66 แสดงการวิเคราะหพื้นที่  สวน DIORAMA (D)
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2.3   MODEL (M) วางติดผนัง

ภาพที่ 67 แสดงการวิเคราะหพื้นที่  สวน MODEL (M) วางติดผนัง

2.4   MODEL (R) วางลอยตัว

ภาพที่ 68 แสดงการวิเคราะหพื้นที่ สวน MODEL (R) วางลอยตัว
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สรุปการวิเคราะหพื้นท่ีใชสอยสวนนิทรรศการถาวร
1. พระพุทธศาสนา

ตารางที่ 13   แสดงสรุปการวิเคราะหพื้นที่หัวขอเร่ือง พระพุทธศาสนา

หัวขอยอยในการจัดแสดง วิธีการจัดแสดง
พื้นท่ีจัด
แสดง

อางอิง

B D M R (ตร.ม.)
1.1 ศาสนาคืออะไร
1.1.1 ลักษณะของศาสนา 1.4 1.4 B1
1.1.2 ศาสนาในปจจุบัน 1.4 1.4 B1
1.1.3 ประเภทของศาสนา 3.2 3.2 B2
1.1.4 ศาสนาตางๆ นับถือใน 5.8 39.6 45.4 B3, R3

ประเทศใดบาง
1.1.5 พระพุทธศาสนา (วิชาการ) 5.8 (2) 11.6 B3
1.2 หลักการและแนวคิดของพุทธ
      ศาสนา
1.2.1 หลักการและแนวคิดของ 5.8 5.8 B3

พระพุทธศาสนา
1.2.2 การพนทุกข (นิพพาน) 25.2 25.2 M3
1.2.3 ทุกคนสามารถพนทุกขได 5.8 (2) 11.6 B3
1.3 องคประกอบของ
      พระพุทธศาสนา
1.3.1 พระรัตนตรัย 39.6 39.6 R3
1.3.2 พุทธบริษัท 4 5.8 (2) 11.6 B3
1.3.3 พิธีกรรมและศาสนสถาน *
1.4 ประโยชนท่ีพึงไดรับ
1.4.1 ประโยชนในปจจุบัน 1.4 1.4 B1
1.4.2 ประโยชนในอนาคต 1.4 1.4 B1
1.4.3 ประโยชนสูงสุด (นิพพาน) 3.2 3.2 B2

ทางสัญจร 30% 48.84
รวม 211.64
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 2.  พุทธประวัติ และพระธรรม

ตารางที่ 14   แสดงสรุปการวิเคราะหพื้นที่หัวขอเร่ือง พุทธประวัติ และพระธรรม

หัวขอยอยในการจัดแสดง วิธีการจัดแสดง
พื้นท่ีจัด
แสดง

อางอิง

B D M R (ตร.ม.)

2.1  ชาดก 3.2 3.2 B2

2.1.1 นิบาตชาดก
2.1.2 ทศชาติชาดก 5.8 (2) 11.6 B 3
2.1.3 มหาชาติชาดก
2.2  พุทธประวัติ
2.2.1 ทูเรนิทาน 5.8 5.8 B3
2.2.2 อวิทูเรนิทาน 5.8 5.8 B3
2.2.3 สันติเกนิทาน 5.8 5.8 B3
2.3  พระธรรม
2.3.1 การสังคายนา 3 คร้ัง 5.8 (2) 11.6 B3
2.3.2 พระไตรปฎก 13 13 R2

ทางสัญจร 30% 17.04
รวม 73.84
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3. พุทธศิลป (ในอดีต)

ตารางที่ 15   แสดงสรุปการวิเคราะหพื้นที่หัวขอเร่ือง พุทธศิลป (ในอดีต)

หัวขอยอยในการจัดแสดง วิธีการจัดแสดง
พื้นท่ีจัด
แสดง

อางอิง

B D M R (ตร.ม.)

3.1   พุทธเจดีย 39.6 39.6 R3

3.1.1 ธาตุเจดีย 3.2 3.2 B2
3.1.2 บริโภคเจดีย 1.4 (4) 4.8 B1
3.1.3 ธรรมเจดีย 4.3 4.3 D2
3.1.4 อุเทสิกะเจดีย 8.6 M2
3.2  พุทธศิลปในอินเดีย
3.2.1 สถาปตยกรรม 5.8 39.6 45.4 B3, R3
3.2.2 ประติมากรรม 3.2 8.6 40.6 B2, M2
3.2.3 จิตรกรรม 3.2 3.2 B2

ทางสัญจร 30% 44.91
รวม 194.61
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4.   พุทธศิลปในประเทศไทย

ตารางที่ 16   แสดงสรุปการวิเคราะหพื้นที่หัวขอเร่ือง พุทธศิลปในประเทศไทย

หัวขอยอยในการจัดแสดง วิธีการจัดแสดง
พื้นท่ีจัด
แสดง

อางอิง

B D M R (ตร.ม.)

4.1 วิวัฒนาการสรางงานพุทธศิลป

      ในประเทศไทย
4.1.1 ความสัมพันธระหวางอินเดีย 3.2 39.6 42.8 B2, R3

และสุวรรณภูมิ
4.1.2 การรับพระพุทธศาสนาสมัย 3.2 3.2 B2

พระเจาอโศกมหาราช
4.1.3 พัฒนาการของรัฐในสุวรรณภูมิ 5.8 5.8 B3
4.2  ทวารวดี
4.2.1 พระพุทธศาสนา (เถรวาท) 3.2 39.6 42.8 B2, R3
4.2.2 ศิลปะทวารวดี 3.2 (4) 39.6 52.4 B2, R3
4.2.3 การแพรหลายศิลปทวารวดี 5.8 5.8 B3
4.3  ศรีวิชัย
4.3.1 พระพุทธศาสนา (มหายาน) 3.2 (2) 3.2 9.6 B2
4.3.2 พระบรมธาตุไชยา 39.6 39.6 R3
4.4  ลพบุรี
4.4.1 การรับอิทธิพลทางศาสนาและ

ศิลปะจากเขมร
3.2 (4) 3.2 6.4 B2, R1

4.4.2 การแพรหลายศิลปะลพบุรี (5.8) 5.8 B3
4.4.3 ประสาทหินพิมาย 3.2 (4) 39.6 42.8 B2, R3
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ตารางที่ 16 (ตอ)  

หัวขอยอยในการจัดแสดง วิธีการจัดแสดง
พื้นท่ีจัด
แสดง

อางอิง

B D M R (ตร.ม.)

4.5 ลานนา 3.2

4.5.1 การรับอิทธิพลทางศาสนา และ
ศิลปะจากพุกามหริภุญชัย และ
สุโขทัย

3.2 3.2 B2

4.5.2 วรรณกรรมทางพระพุทธ
ศาสนา

3.2 3.2 B2

4.5.3 คติการสรางสถูปเปนศูนยกลาง
วัดและบนที่สูง

5.8 39.6 45.4 B3, R3

4.5.4 วัดพระธาตุลําปางหลวง *
4.6 สุโขทัย
4.6.1 การรับอิทธิพลทางความเชื่อ

และศิลปะจากอาณาจักรรอบ
ขางนําไปสูการเกิดรัฐสุโขทัย

3.2 13 46.2 B2, R2

4.6.2 การรับพระพุทธศาสนาจาก
ลังกา

3.2 13 46.2 B2, R2

4.6.3 วรรณกรรมทางพระพุทธ
ศาสนา

3.2 3.2 B2

4.6.4 สถาปตยกรรม 3.2 39.6 42.8 B2, R3
4.6.5 จิตรกรรม 3.2 4.3 D2
4.6.6 ประติมากรรม 3.2 8.6 11.8 B2, M2
4.6.7 วัดพระศรีมหาธาตุ

จ. พิษณุโลก
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ตารางที่ 16 (ตอ)   

หัวขอยอยในการจัดแสดง วิธีการจัดแสดง
พื้นท่ีจัด
แสดง

อางอิง

B D M R (ตร.ม.)

4.7  อูทอง
4.7.1 ลักษณะศิลปกรรมฯ 3.2 (2) 39.6 46 B2, R3
4.7.2 สถาปตยกรรม 1.4 1.4 B1
4.7.3 ประติมากรรม 1.4 25.2 26.6 B1, M3
4.7.4 พระประธานภายในพระ

อุโบสถวัดไลย จ.ลพบุรี
*

4.8 อยุธยา
4.8.1 การสืบเนื่องทางความเชื่อ และ

ศิลปะตามแบบสมัยอูทอง และ
ลพบุรี

3.2 3.2 B2

4.8.2 การรับอิทธิพลทางศิลปะจาก
สุโขทัย

1.4 1.4 B1

4.8.3 ศูนยกลางอาณาจักร และศาสน
จักร

5.8 39.6 45.4 B3, R3

4.8.4 วรรณกรรมทางพระพุทธ
ศาสนา

3.2 3.2 B2

4.8.5 ประเพณีไหวพระพุทธบาท 1.4 1.4 B1
4.8.6 การรับอิทธิพลทางความเชื่อ

และศิลปะจากเขมร
1.4 1.4 B1

4.8.7 การวางผังอาคารภายในพุทธ
สถาน

3.2 3.2 B2

4.8.8 วัดหนาพระเมรุ *
4.8.9 จิตรกรรม 5.8 5.8 B3
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ตารางที่ 16 (ตอ)   

หัวขอยอยในการจัดแสดง วิธีการจัดแสดง
พื้นท่ีจัด
แสดง

อางอิง

B D M R (ตร.ม.)

4.9 รัตนโกสินทร
4.91 การสถาปนาศูนยกลาง

การปกครอง
5.8 39.6 45.4 B3, R3

4.9.2 การสังคายนาพระไตรปฎก 3.2 3.2 B2
4.9.3 การสถาปนาศูนยกลางพระ

นคร
3.2 39.6 42.8 B2, R3

4.9.4 ความรุงเรืองของ
พระพุทธศาสนา

5.8 5.8 B3

4.9.5 วรรณกรรมทางพระพุทธ
ศาสนา

3.2 3.2 B2

4.9.6 การเขามาของอิทธิพลตะวันตก 3.2 3.2 B2
4.9.7 การกลับไปนิยมรูปแบบ

พุทธศิลปะสมัยอยุธยา
1.4 1.4 B1

4.9.8 การอธิบายพระพุทธศาสนาให
สอดคลองกับวิทยาศาสตร

1.4 1.4 B2

4.9.9 การเกิดมหาวิทยาลัย
ของพระสงฆ

3.2 3.2 BR, R2

4.9.10 พุทธสถานสมัยใหม 3.2 13 16.2 B3, R3
4.9.11 การฉลองกึ่งพุทธกาล 5.8 39.6 45.4

ทางสัญจร 30% 232.05
รวม 1005.55
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5.  พุทธศิลปกับวิถีชีวิต

ตารางที่ 17  แสดงสรุปการวิเคราะหพื้นที่หัวขอเร่ือง พุทธศิลปกับวิถีชีวิต

หัวขอยอยในการจัดแสดง วิธีการจัดแสดง
พื้นท่ีจัด
แสดง

อางอิง

B D M R (ตร.ม.)

5.1 พระพุทธศาสนากับสังคมไทย
       ในอดีต
5.1.1 ศูนยกลางทางความเชื่อ 3.2 39.6 42.8 B2, R2
5.1.2 ศูนยกลางทางการศึกษา 3.2 3.2 B2
5.1.3 ศูนยกลางการเก็บวัสดุอุปกรณ 3.2 3.2 B2
5.1.4 ศูนยกลางกิจกรรม 3.2 3.2 B2
5.2  ประเพณีและพิธีกรรมทาง
       พระพุทธศาสนา
5.2.1 ประเพณีชีวิต 3.2 3.2 B2
5.2.2 ประเพณีสังคม 5.8 5.8 B3
 ทางสัญจร 30% 18.42
5.3  พระพุทธศาสนากับสังคมไทย
        สมัยใหม
5.3.1 การเปลี่ยนแปลงทางการเมือง 3.2 16.2 B2, R2
5.3.2 การเปลี่ยนแปลงทางสังคม 3.2 3.2 B2
5.3.3 การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ 3.2 3.2 B2
5.3.4 การปรับเปลี่ยนบทบาทของ

พระสงฆ
3.2 11.8 B2, M2

รวม 114.22
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สรุปพื้นที่สวนนิทรรศการถาวร
1. พระพุทธศาสนา คืออะไร 211.64  ตารางเมตร
2. พุทธประวัติ และพระธรรม 73.84  ตารางเมตร
3. การเกิดงานพุทธศิลปะ 194.61  ตารางเมตร
4. พุทธศิลปะในประเทศไทย 1005.55 ตารางเมตร
5. พุทธศิลปะกับวิถีชีวิต 114.22  ตารางเมตร

สรุปพื้นท่ีใชสอยโครงการ

ตารางที่ 18  แสดงสรุปการวิเคราะหพื้นที่ใชสอยโครงการ

จํานวนผูใชองคประกอบ

เจาหนา
ท่ี

ผูรับ
บริการ

จํานวน
หนวย

พื้นท่ี /
หนวย

รวมพื้น
ท่ี

(ตร.ม)

อางอิง

1. สวนบริหาร-ดําเนินการ
1.1 สวนบริหาร

- ผูอํานวยการฯ
- รองผูอํานวยการฯ
- เลขานุการ
- หองประชุม
- หองรับแขก
- หองน้ํา – สวม
- ทางสัญจร 30%

1
1
1
15
2
3

2
2
2

4

1
1
1
1
1
2

25
15
8

22.5
9
6

25
15
8

22.5
3
12

25.65

Arch. data
Arch. data
Arch. data
Arch. data
Arch. data
Arch. data

รวมพื้นท่ีสวนท่ี 1.1 111.15
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ตารางที่ 18 (ตอ)  

จํานวนผูใชองคประกอบ

เจาหนา
ท่ี

ผูรับ
บริการ

จํานวน
หนวย

พื้นท่ี /
หนวย

รวมพื้น
ท่ี

(ตร.ม)

อางอิง

1.2   สวนงานธุรการ
- หัวหนาสวน
- รองหัวหนาสวน
- โถง
- เคานเตอรติดตอ
- สวนพักคอย
- ที่ทําธุรการ
- งานสารบรรณ
- การเงินและบุคคล
- งานสถิติ
- งานพัสดุ
- ปฐมพยาบาล
- หองน้ํา-สวม
- ทางสัญจร 30%

1
1
9
1

1
2
1
1
1
9

2
2

2
4

2
2
2
2

1
1
9
1
4

1
2
1
1
1

10
10

5.76
3.90

9

8
12
6
8
16
15

10
10

5.76
3.90

9

8
12
6
8
16
15

34.01

Arch. data
Arch. data
Analysis 3
Analysis 4
Analysis 5

Arch. data
Arch. data
Arch. data
Arch. data
Analysis 6
Analysis 7

รวมพื้นท่ีสวนท่ี 1.2 207.75
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ตารางที่ 18 (ตอ)  

จํานวนผูใชองคประกอบ

เจาหนา
ท่ี

ผูรับ
บริการ

จํานวน
หนวย

พื้นท่ี /
หนวย

รวมพื้น
ท่ี

(ตร.ม)

อางอิง

1.3  สวนงานอาคารสถานที่
- หัวหนาสวน
- พนง., คนสวน,
คน รถ

- หองล็อกเกอร
- หองน้ํา-สวม
- ทางสัญจร 30%

7
1
6
7
7

1
1
1
1

15
15

1.30

15
15

9.10
15

16.23

Arch. data
Analysis 5
Arch. data
Exception

รวมพื้นท่ีสวนท่ี 1.3 70.33
1.4 สวนงานรักษาความ

ปลอดภัย
- หัวหนาสวน
- หองระบบความ
ปลอดภัย

- พักยาม
- หองล็อกเกอร
- หองน้ํา-สวม
- ทางสัญจร 30%

1
1

8
8
8

1
1

8
1
1

15
16

2.25
1.30
15

15
16

18
10.40

15
27.32

Arch. data
Exception

Analysis 5
Arch. data
Exception

รวมพื้นท่ีสวนท่ี 1.4 96.72

รวมพื้นท่ีสวนท่ี 1 485.95
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ตารางที่ 18 (ตอ)   

จํานวนผูใชองคประกอบ

เจาหนาท่ี ผูรับ
บริการ

จํานวน
หนวย

พื้นท่ี /
หนวย

รวมพื้น
ท่ี

(ตร.ม)

อางอิง

2. สวนบริการการศึกษา
2.1 สวนสํานักงาน

- หัวหนาสวน
- รองหัวหนาสวน
- งานเอกสาร,
คอมพิวเตอร

- เจาหนาที่
ประชาสัมพันธ

- งานวิชาการ
- หองน้ํา-สวม
- ทางสัญจร 30%

1
1
3

1

3
1

2
2
6

5

2

1
1
3

1

3
1

25
15
8

8

8
9

25
15
24

8

24
9

31.50

Arch. data
Arch. data
Arch. data

Arch. data

Arch. data
Exception

รวมพื้นท่ีสวนท่ี 2.1
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ตารางที่ 18 (ตอ)   

จํานวนผูใชองคประกอบ

เจา
หนาท่ี

ผูรับ
บริการ

จํานวน
หนวย

พื้นท่ี /
หนวย

รวมพื้นท่ี
(ตร.ม)

อางอิง

2.2 สวนหองสมุด
- โถง
- สวนฝากของ
- สวนรับคืนหนังสือ
- สวนทาํงานเจาหนาที่
- สวนเก็บหนังสือ
- สวนซอมหนังสือ
- สวนสบื-คนหนงัสอื
- สวนถายเอกสาร
- สวนอานหนังสือ
- สวนเก็บหนังสือ
- สวนบริการโสต
- สวนเกบ็อปุกรณโสต
- หองน้ํา-สวม
- ทางสัญจร 30%

2
3

1

1

1
1
6

32

2

32
1
1
3
1
1
1
1
32

0.64
6
5
8
9

18.48
12

2.16
2.32

32.5 เลม

20.48
6
5
24
9

18.48
12

2.16
74.24

60
30
6
18

92.27

Arch. data

Analysis 4
Arch. data

Analysis 8
Analysis 9
Analysis 10
Arch. data
Arch. data
Arch. data
Arch.da
Arch.da

Exception
รวมพื้นท่ีสวนท่ี 2.2 399.85
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ตารางที่ 18 (ตอ)   

จํานวนผูใชองคประกอบ

เจา
หนาท่ี

ผูรับ
บริการ

จํานวน
หนวย

พื้นท่ี /
หนวย

รวมพื้นท่ี
(ตร.ม)

อางอิง

2.3  หองประชุม
- โถงทางเขา
- ที่นั่งชม
- เวที
- Back stage
- หองวิทยากร
- บริเวณ loading
- อุปกรณ
ประกอบเวที

- หองเก็บ
อุปกรณ

- หองน้ํา-สวม
- หองควบคุม
ระบบเวที

- หองฉายวิดีทัศน
- หองเก็บเกาอี้
- หองน้ํา-สวม
ทางสัญจร 30%

1
1

200
200

200
200
1

1
1

1
2

1
1

1

0.64
0.90
50

20
20

20

30
22

1.28
180
50

20
20

20
8

3
22

20
23.07
194.72

Analysis 1
Arch. data
Exception

Exception
Exception

Exception
Exception

Arch. data

รวมพื้นท่ีสวนท่ี 2.3 843.79

รวมพื้นท่ีสวนท่ี 2 1,341.14
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ตารางที่ 18 (ตอ)   

จํานวนผูใชองคประกอบ

เจา
หนาท่ี

ผูรับ
บริการ

จํานวน
หนวย

พื้นท่ี /
หนวย

รวมพื้นท่ี
(ตร.ม)

อางอิง

3.  สวนบริการสาธารณะ
3.1 โถงทางเขา

- โถงกลาง
- โถงยอย
- สวนติดตอ
สอบถาม, รปภ.

- สวนของฝาก
- สวนบอรด
ประชาสัมพันธ

- สวนโทรศัพท
สาธารณะ

- สวนขายบัตร
- สวนขายของที่
ระลึก

- สวนหองน้ํา-สวม
- ทางสัญจร 30%

4

2

1

1

228 228
2
1

1
2

4

1
1

1

0.64
64.00

6
4.50

0.64

9
20

4

145.92
128.00

13

6
9

2.56

9
20

4
99.7

Arch. data
Exception
Exception

Analysis 11
Analysis12

Analysis 13

Analysis 14
Exception

รวมพื้นท่ีสวนท่ี 3.1 432.36
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ตารางที่ 18 (ตอ)

จํานวนผูใชองคประกอบ

เจา
หนาท่ี

ผูรับ
บริการ

จํานวน
หนวย

พื้นท่ี /
หนวย

รวมพื้นท่ี
(ตร.ม)

อางอิง

65 1.55
3.2  รานอาหาร

- สวนรับประทาน
อาหาร

- สวนขายอาหาร
- ครัว
- สวนทําอาหาร
- สวนเตรียมอาหาร
- สวนเก็บอาหาร
- สวนเก็บลาง
- ทางเดิน

65

20% ของครัว
25% ของสวนขาย

25% ของครัว
25% ของครัว
6% ของครัว
10% ของครัว
30% ของครัว

100.75

5.03
25.18
6.30
3.83
1.51
2.51
7.55

Time saver

- สวนบริการครัว
- สวน loading
- สวนเก็บผัก
- สวนเก็บ
อาหารแหง

- สวนเก็บเนื้อ
- สวนเก็บเครื่องดื่ม
- สวนเก็บขยะ

65% ของครัว
10% ของครัว
10% ของครัว
5% ของครัว

5% ของครัว
10% ของครัว
5% ของครัว

16.36
2.51
2.51
1.25

1.25
2.51
1.25

Time saver

20% ของครัว- สวนพักผอน
พนักงาน

- สวนหองน้ํา-สวม
- ทางสัญจร 30%

2 20
5.03
40

68.34
Analysis 6

รวมพื้นท่ีสวนท่ี 3.2 296.14
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ตารางที่ 18 (ตอ)

จํานวนผูใชองคประกอบ

เจา
หนาท่ี

ผูรับ
บริการ

จํานวน
หนวย

พื้นท่ี /
หนวย

รวมพื้นท่ี
(ตร.ม)

อางอิง

3.3  ที่จอดรถ
- ที่จอดรถผูมาใช
บริการ

- รถบัส
- รถยนต
- รถจักรยานยนต
- ที่จอดรถ
เจาหนาที่

- รถยนต
- ที่จอดรถบริการ
ของโครงการ

- รถตู
- ทางสัญจร 30%

4
44

3

10
1

2

48
15

2

15
48

15

192
15

2

15
48

15
313.80

Analysis 14
Analysis14

Analysis 14

Analysis 14

Analysis 14
Analysis 14

รวมพื้นท่ีสวนท่ี 3.3 1359.80

3.4  ลานกิจกรรม 350 350
รวมพื้นท่ีสวนท่ี 3 2,438.38 Exception
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ตารางที่ 18 (ตอ)

จํานวนผูใชองคประกอบ

เจา
หนาท่ี

ผูรับ
บริการ

จํานวน
หนวย

พื้นท่ี /
หนวย

รวมพื้นท่ี
(ตร.ม)

อางอิง

4. สวนนิทรรศการ
- นิทรรศการถาวร
- ทางสัญจร 30%
- จุดพัก
- นิทรรศการ
หมุนเวียน

- ทางสัญจร 30%
- นิทรรศการ

กลางแจง
- ทางสัญจร 30%

วิเคราะห

รวมพื้นท่ีสวนท่ี 4 1681.68

5. สวนงานคนควา
    และวิจัย

- เจาหนาที่วิชาการ
- หองปฏิบัติงาน
ทดลอง

- ลานปฏิบัติงาน
ทดลอง

- หองน้ํา-สวม
- ทางสัญจร 30%

2
6

2
3

1

1

8
64

60

3

16
192

60

3
95.40

Arch. data
Analysis 17

Exception

Analysis 6

รวมพื้นท่ีสวนท่ี 5 423.40
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ตารางที่ 18 (ตอ)

จํานวนผูใชองคประกอบ

เจา
หนาท่ี

ผูรับ
บริการ

จํานวน
หนวย

พื้นท่ี /
หนวย

รวมพื้นท่ี
(ตร.ม)

อางอิง

6.   สวนงานเทคนิค
      และศิลปกรรม

- หัวหนาสวน
- หองปฏิบัติงาน

ศิลปกรรม
- หองปฏิบัติงาน

ซอมสงวน
- หองเก็บอุปกรณ
- หองปฏิบัติ

งานถายภาพ
- สวนปฏิบัติงานชาง
- ลานปฏิบัติงานชาง
- หองพักเจาหนาที่
- หองน้ํา-สวม
- ทางสัญจร 30%

1
2

2

2

3

10

1
1

1

1
1

1
1
10
2

12
16

16

16
20

100
100
2.25
20

12
16

16

16
20

100
100

22.50
40

102.75

Arch. data

Analysis 6

รวมพื้นท่ีสวนท่ี 6 445.25

7.  คลังพิพิธภัณฑ 1/5 ของ
นิทรรศการ

336.34 Exception
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สรุปพื้นท่ีท้ังหมดของโครงการไดดังนี้
สวนที่ 1 สวนบริหาร-ดําเนินงาน
สวนที่ 2 สวนบริการการศึกษา
สวนที่ 3 สวนบริการสาธารณะ
สวนที่ 4 สวนนิทรรศการ
สวนที่ 5 สวนงานคนควาและวิจัย
สวนที่ 6 สวนงานเทคนิคและศิลปกรรม
สวนที่ 7 คลังพิพิธภัณฑ

485.95
1,380.14
2,438.38
1,681.68

423.40
445.25
336.34

ตารางเมตร
ตารางเมตร
ตารางเมตร
ตารางเมตร
ตารางเมตร
ตารางเมตร
ตารางเมตร

ที่มา : ตี้เอียง แซปง, ศึกษาแนวคิดเบื้องตนในการออกแบบพิพิธภัณฑพุทธศิลปในประเทศไทย
(กรุงเทพฯ : สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง, 2544), 356 -397.

ภาพที่ 69   แสดงแผนภูมิการแบงสวนพื้นที่ใชสอยโครงการ
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ภาพที่ 70   แสดงการแบงพื้นที่ใชสอยภายในโครงการ

4.  สรุปแนวความคิดในการออกแบบโครงการ

จากสัญลักษณทางสถาปตยกรรมของโครงการที่มีผังอาคารเปนรูป “ธรรมจักร” 
ธรรมจักรคือเปนสัญลักษณทางพระพุทธศาสนา อันแปลวา “วงลอ” หรือวงลอแหงธรรมอันหมาย
ถึงพระธรรมเทศนาที่พระพุทธเจาทรงแสดงเปนอันดับแรก นับตั้งแตตรัสรูเปนพระพุทธเจา 
พระธรรมเทศนานั้นมีช่ือวา”ธรรมจักรกัปปวัตตนะ” ซ่ึงในทางพุทธศิลป ลักษณะวงกลมหรือ
เลขศูนยแทนความหมาย “สุญญตา” คือความวา คือนิพพาน สวนซี่วงลอเปนความหมายของหลัก
ธรรมคําสอนในพระพุทธศาสนา เชน

ธรรมจักรมี 4 ซ่ี    อาจหมายถึง หลักอริยสัจ 4
ธรรมจักรมี 8 ซ่ี    อาจหมายถึง มรรคมีองคประกอบ 8 ประการ
ธรรมจักรมี 16 ซ่ี    อาจหมายถึง ญาณ 16 ในวิปสสนากรรมฐาน
ธรรมจักรมี 37 ซ่ี    อาจหมายถึง โพธิปกขิยธรรม 37 ประการ อันเปนหลักธรรม

เปนหลักธรรมสูงสุดแหงความรูแจง 37 ประการ
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ในกระบวนธรรมทั้งหลาย ตามคําสอนของพระพุทธศาสนา นอกจากหลักธรรมดัง
กลาวซึ่งถือวาเปนหลักธรรมที่สําคัญ ยังมีหลักธรรมอื่นๆ ที่เปนเรื่องการแกปญหาสังคมและปจเจก
บุคคลโดยเฉพาะเกี่ยวกับทุกข สาเหตุแหงทุกข และแนวทางการดับทุกข ไดแก

1. ไตรวัฎ วงจร 3 ของการหมุนเวียนสืบทอดตอ ๆ กันไปทําใหมีการเวียนวายตายเกิด 
หรือวงจรแหงทุกข ได กิเลส กรรม และวิบาก

2. ไตรลักษณ ลักษณะ 3 ของความไมเที่ยงแทแนนอน ความเปนทุกข ความไมมีตัวตน 
หรือสามัญลักษณะ ไดแก อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา

3. ไตรสิกขา ขอพึงศึกษาปฏิบัติอยางยิ่ง 3 ประการ อธิศิลสักขา อธิจิตสิกขาอธิปญญ
สิกขา หรือหลักประพฤติปฏิบัติ ไดแก ศีล สมาธิ ปญญา

หลักธรรมดังกลาวถือหลักคําสอนและหลักประพฤติปฏิบัติ ทั้งในชีวิตปกติและชีวิต
พรหมจรรย เพื่อเปาหมายในการดับทุกข และเปนหนทางที่จะนําไปสูเปาหมายของพระพุทธศาสนา
อยางแทจริง

ไตรวัฏ ไตรลักษณ และไตรสิกขา จึงเนนแนวทางที่จะพัฒนาในกระบวนการคิด ที่จะ
นําไปสูการพัฒนาที่วาง (บรรยากาศ) และเนื้อหา ที่สามารถใหการศึกษาและความรูแกประชาชนกอ
ใหเกิดความเลื่อมใสศรัทธา นําไปสูการประพฤติปฏิบัติตนในแนวทางที่ดีงามตามหลักธรรมของ
พระพุทธศาสนา
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บทท่ี  5

การพัฒนาแนวคิดสูงานออกแบบ

การพัฒนาแนวความคิดสูงานออกแบบ จากแนวคิดโครงการในการสรางกระบวนการ
ของแนวความคิดเปนขั้นเปนตอนที่จะนําไปสูการพัฒนาที่วาง (บรรยากาศ) และเนื้อหาใหมีความ
สอดคลองกับลักษณะทางสถาปตยกรรมและกิจกรรมการใชแรงงาน ปจจัยที่สําคัญ คือ ปรัชญาใน
งานพุทธศิลปในรูปสื่อสัญลักษณที่มีจุดมุงหมายในการดับทุกข และนําไปสูเปาหมายของพุทธ
ศาสนาที่แทจริง โดยประมาณผลจากการพัฒนาแนวคิดจากนามธรรมสูรูปธรรม (2 มิติ 3 มติ)

1.  กระบวนการในการพัฒนาแนวความคิดในการออกแบบโครงการ

จากแนวความคิดหลักของโครงการ คือ ไตรวัฎ ไตรลักษณ และไตรสิกขา  แสดงหลัก
คําสอนและหลักประพฤติในทางพระพุทธศาสนา ซ่ึงสามารถพัฒนากระบวนการแนวความคิดจาก
นามธรรม เปนรูปธรรม (2 มิติ) คือ

ไตรวัฎ วัฎฎะ 3, วังวน 3 หรือ วงจร 3 ซ่ึงหมุนเวียนสืบทอดตอ ๆ กันไปทําใหมีการ
เวียนวายตายเกิด หรือวงจรแหงทุกข ไดแก กิเลส กรรม และวิบาก คือ กิเลสทําใหเกิดกรรม เมื่อทํา
กรรมก็ไดรับวิบากกรรมคือผลของกรรมนั้น อันเปนปจจัยใหเกิดกิเลสแลวทํากรรม เมื่อทํากรรมก็
ไดอันเปนปจจัยใหเกิดกิเลสและทํากรรมหมุนเวียนตอไปอีก สําหรับรูปธรรมมีการเปลี่ยนแปลงดัง
นี้
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ภาพที่  71   แสดงลักษณะรูปธรรม (2 มิติ) ของไตรวัฎ

ไตรลักษณ ลักษณะสําคัญ 3 อยาง หรือสามัญลักษณะ 3 อยางสามัญ หมายถึง ธรรมดา 
ส่ิงที่เปนธรรมดา ไมมีอะไรพิเศษกวากัน บางทีเรียกวาสามัญธรรมดาหรือธรรมดาสามัญ ส่ิงที่เปน
ธรรมดา ไมมีอะไรพิเศษกวากัน เทากัน เหมือนกัน หรือไดแกทฤษฎีแหงความเหมาะเหมือน (The 
Law of Identity) เพราะสสารทุกประเภทตองตกอยูภายใตกฎแหงความเสมอภาคไมมีขอยกเวน แม
แตจะเปนสิ่งที่มีชิตหรือส่ิงที่ไมมีชีวิตก็ตาม

ทฤษฎีเปนเครื่องบงบอกความจริงเปนสัจธรรมคือ ความจริงที่มีอยูในธรรมชาติ ไมมี
ใครสรางมัน มันมีอยูตามความเปนจริง จึงถือวาเปนกฎแหงความจริงที่เปน

อนิจจัง ความไมเที่ยงแทแนนอน ความทนอยูไมได
ทุกขัง ความเปนทุกข ความขัดแยง ความทนอยูไมได
อนัตตา ความไมมีตัวตนไมมีเรา ไมมีเขา ไมมีอะไรเปนของตน
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ทารก → เด็กเล็ก → เด็กโต  → หนุมสาว  → กลางคน  → แกเฒา  → แตกดับ →
ลูกแรกเกิด  → ลูกเล็ก  → ลูกโต  → เจริญเต็มที่   → แก  → สุก  → งอม → หลนน้ํา →
น้ําแข็ง  → น้ํารอน  → ไอน้ํา  → เมฆ  → ฝน  → น้ํา →
สรางอํานาจ  → รวมอํานาจ  → เสื่อมอํานาจ  → ถูกยึดอํานาจ  → หมดอํานาจ

ภาพที่  72  แสดงลักษณะรูปธรรม (2 มิติ) ของไตรลักษณ

ไตรสิกขา ขอพึงศึกษาปฏิบัติอยางยิ่ง 3 ประการ ประกอบดวยอธิศีลสิขา อธิจิตสิกขา 
และอธิปญญสิกขา ไตรสิกขา เรียกงาย ๆ วาศีลสมาธิ และปญญา

อธิศีลสิขา (ศีล) ขอปฏิบัตฝิกอบรมในทางประพฤติ (กาย วาจา) อยางสูง
อธิจิตสิขา (สมาธิ) ขอปฏิบัติฝกหัดอบรมจิตใจใหเกิดสมาธิอยางสูง
อธิปญญสิขา (ปญญา) ขอปฏิบัติสําหรับอบรมปญญาเพื่อใหเกิดความรูแจงอยางสูง
ศีล คือ สะอาด (Clean) คือ สะอาดกาย วาจา (สะอาดกาย ไดแก เวนกายทุจริต 3 สะอาด

วาจา ไดแก เวนจากวจีทุจริต 4)
สมาธิ คือ สงบ (Calm) คือ การเจริญจิตภาวนา (เจริญสาถะวิปสสนา) ทําจิตใจใหสงบ

ไมฟุงซาน มีอารมณเปนหนึ่งเดียว
ปญญา คือ สวาง (clear) คือ การพนจากกิเลส คือ อวิชชา (ความไมรู) พนจากราคะ 

โลภะ โทสะ และโมหะ
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ภาพที่  73   แสดงลักษณะรูปธรรม (2 มิติ) ของไตรสิกขา

จากกระบวนการแนวความคิดที่เปนนามธรรมสูรูปธรรม (2 มิติ) สูรูปธรรม (3 มิติ) เพื่อ
ใชเปนแนวทางในการพัฒนาโดยการทดลองการศึกษาใหมีความสอดคลองกับลักษณะทาง
สถาปตยกรรมเดิมและกิจกรรมใหมที่จะเกิดขึ้นในโครงการ
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ภาพที่  74    แสดงการทดลองศึกษาความสอดคลองกับลักษณะของสถาปตยกรรมเดิม

ไตรวัฎ  แสดงถึง การหมุนเวียนวงจร มีการสืบตอเนื่อง เคลื่อนไหวเปนวัฎจักร  
เหตุทําใหเกิดผลจึงกําหนดใหเปนพื้นที่จัดแสดงนิทรรศการถาวรที่นําเสนอหัวเร่ืองหลักเกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนา พุทธประวัติ พระธรรมและงานพุทธศิลปจากอดีตจนถึงปจจุบัน ที่มีจุดมุงหมาย
แสดงหลักธรรมคําสอน ผานสื่อสัญลักษณในงานพุทธศิลป ที่เปนหนทางสูนิพพานหลุดพนจาก
วัฏสงสาร

ไตรลักษณ  แสดงถึงสัจธรรม ความจริงที่มีอยูในธรรมชาติ กฎธรรมชาติ ความไมเที่ยง 
ความทุกข ความไมมีตัวตน จึงกําหนดใหเปนพื้นที่สําหรับพักผอน เพื่อปลอยวาง พิจารณาความเกิด
ขึ้นแลวดับไป (เวทนา สัญญา สังขาร) ตลอดจนอุบายวิธีตาง ๆ ที่จะชวยสงเสริมคุณภาพจิต ชักจูง
คิดในทางที่ดีงาม เพื่อเปนพื้นฐานนําไปสูการพัฒนาจิตและปญญา

ไตรสิกขา  แสดงถึงขอปฏิบัติที่เปนหลักสําหรับฝกอบรม กาย วาจา จิตใจ และปญญา 
ใหเจริญงอกงามยิ่งขึ้นไปจนบรรลุจุดหมายสูงสุดคือความหลุดพนหรือนิพพาน จึงกําหนดใหเปน
พื้นท่ีสําหรับกิจกรรม (ปฏิบัติสมาธิเจริญภาวนา) ฝกปรือความประพฤติ ฝกปรือจิต และฝกปรือ
ปญญา เปนไปเพื่อแกปญหาของมนุษยได เปนไปเพื่อการดับทุกข นําไปสูความสุขและความเปน
อิสระแทจริง
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ภาพที่  75    แสดงการทดลองศึกษากิจกรรมใหมที่จะเกิดขึ้นในโครงการ

1.1  การออกแบบโครงการ

จากกระบวนการในการพัฒนาแนวความคิดในการพัฒนาแนวความคิดในการออกแบบ
โครงการ สามารถกําหนดตําแหนงและสัดสวนของพื้นที่ใชงานใหมีความสอดคลองกับบริบทและ
กิจกรรมเดิม และเชื่อมตอกิจกรรมใหมใหตอบรับกับสภาพแวดลอม โดยกําหนดใหบริเวณดาน
หนาอาคารเปนพื้นที่โลงสําหรับจอดรถผูมาใชบริการและถนนเชื่อมตอทางเขาอาคารคลัง
พิพิธภัณฑและทางเขาสูโครงการบริเวณมุขดานหนาและผานไปยังสวนอื่น ๆ ภายในโครงการ 
อาคารจะแบงออกเปน 4 สวน คือ วงแหวนดานนอก เปนพื้นที่สวนจัดแสดง วงแหวนสวนกลางเปน
พื้นที่สวนพักผอน พื้นที่วงกลมดานในเปนพื้นที่สวนทํากิจกรรม และมีอาคารคลังพิพิธภัณฑเปน
อาคารประกอบ โดยสวนจัดแสดง สวนพักผอน และสวนทํากิจกรรมจะเปนสวนตอเนื่องกันเพื่อ
ความสะดวกของผูใชโครงการ
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144ภาพที่  76   แสดงการวางผังโครงการ
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ภาพที่  77    แสดงรูปตัดโครงการ
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2.  กระบวนการพัฒนาแนวความคิดในการออกแบบสวนจัดแสดงนิทรรศการ

จากกระบวนการในการพัฒนาแนวความคิดในการออกโครงการสูการพัฒนาแนวความ
คิดในการออกแบบสวนจัดแสดง คือ ไตรวัฎ ที่แสดงถึงการหมุนเวียนมีการสืบทอดตอเนื่อง เคลื่อน
ไหว จากอดีตสูปจจุบัน โดยการนําสื่อสัญลักษณในงานพุทธศิลป ใหมีความสัมพันธสอดคลองกับ
พื้นที่สวนตาง ๆ ดังนี้

สวนโถงทางเขา เปนสวนบริเวณสวนแรกที่ผูใชบริการเขาถึงพื้นที่  เปนศูนยกลางของ
การใหขอมูลโครงการ จึงมีแนวคิดในการนําสื่อสัญลักษณในงานพุทธศิลป คือ “กนหอย” แทน
ปญหาหรือความทุกขของชีวิต แทนปมปญหา ความยุงเหยิง มีปญหาวนไปวนมาไมมีที่ส้ินสุด

สวนโถงนิทรรศการชั่วคราว เปนสวนที่จะนําพาผูใชบริการไปยังพื้นที่สวนตาง ๆ โครง
การจึงมีแนวคิดในการนําสื่อสัญลักษณในงานพุทธศิลป คือ “ดอกบัว”  แสดงถึงความมีปญญา ผูมี
ปญญาจะนําพาตนเองและผูอ่ืนไปสูความหลุดพน (นิพพาน)

สวนจัดแสดงนิทรรศการถาวร เปนสวนจัดแสดงที่นําเสนอหัวเร่ืองหลักเกี่ยวกับพระ
พุทธศาสนา พุทธประวัติ พระธรรม และงานพุทธศิลปจากอดีตจนถึงปจจุบัน  แสดงถึงการหมุน
เวียน สืบทอดตอเนื่องที่มีจุดมุงหมายแสดงหลักธรรมคําสอนผานสื่อสัญลักษณในงานพุทธศิลป คือ 
“จิตรกรรมในระเบียงแวดลอมอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดารามฯ” แทนความหมายของที่ยังมีกิเลส
อยู โลกยังมีทุกขไมวาจะเปนโลกมนุษย บาดาล สวรรค อันเปนที่อยูของเทพเทวดาทั้งหลาย ถายัง
ดับกิเลสไมได ยังมีกิเลส ยังตองทุกขอยูในวัฏสงสาร ซ่ึงมีการกําหนดเนื้อหาที่งานพุทธศิลปจะสื่อ
กับผูชม โดยมีขอพิจารณาจากการศึกษาโครงการตัวอยาง (กรณีศึกษา) สรุปเนื้อหาการจัดแสดง
กําหนดเปนหัวเร่ืองหลักดังนี้

1. พระพุทธศาสนา
2. พุทธประวัติและพระธรรม
3. พุทธศิลป (ในอดีต)
4. พุทธศิลปในประเทศไทย
5. พุทธศิลปกับวิถีชีวิต
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ภาพที่  78    แสดงกระบวนการพัฒนาแนวความคิดในการออกแบบสวนจัดแสดงนิทรรศการ

ตารางที่  19   แสดงสรุปหัวเร่ือง (หลัก – ยอย) และวัตถุประสงคในการจัดแสดง

หัวเร่ืองหลัก หัวเร่ืองยอย วัตถุประสงค
1. พระพุทธศาสนา 1.1 ศาสนาคืออะไร

1.2 หลักการและแนวคิดของ
พระพุทธศาสนา

1.3 องคประกอบของ
พระพุทธศาสนา

1.4 ประโยชนที่พึงไดรับ

เพื่อใหทราบถึงภาพรวมของพระ
พุทธศาสนา

2. พุทธประวัติ และ
พระธรรม

2.1 ชาดก
2.2 พุทธประวัติ
2.3 พระธรรม

เพื่อใหทราบถึงเรื่องราวความเปน
มาของพระพุทธเจาและพระธรรม
ที่ทรงแสดง
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ตารางที่  19 (ตอ)

หัวเร่ืองหลัก หัวเร่ืองยอย วัตถุประสงค
3. พุทธศิลป (ในอดีต) 3.1 พุทธเจดีย (ส่ิงเคารพบูชา)

- ธาตุเจดีย
- บริโภคเจดีย
- ธรรมเจดีย
- อุเทสิกะเจดีย
3.2 พุทธศิลปในอินเดีย

เพื่อใหทราบถึงเรื่องราวความเปน
มาของการเกิดสิ่งเคารพและงาน
พุทธศิลป

4. พุทธศิลป
ในประเทศไทย

4.1 วิวัฒนาการสรางงานพุทธ
ศิลปในประเทศไทย

4.2 ทวารวดี
4.3 ศรีวิชัย
4.4 ลพบุรี
4.5 ลานนา
4.6 สุโขทัย
4.7 อูทอง
4.8 อยุธยา
4.9 รัตนโกสินทร

เพื่อใหทราบถึงเรื่องราวความเปน
มาของพระพุทธศาสนาใน
ประเทศไทยและพุทธศิลปสมัย
ตาง ๆ

5. พุทธศิลปกับวิถีชีวิต 5.1 พระพุทธศาสนากับสังคมไทย
ในอดีต

5.2 ประเพณีและพิธีกรรมทาง
พระพุทธศาสนา

5.3 พระพุทธศาสนากับสังคมไทย
ปจจุบัน

เพื่อใหทราบถึงเรื่องราวความ
สัมพันธระหวางงานพุทธศิลปกับ
วิถีชีวิตของคนไทยในอดีตจนถึง
ปจจุบัน
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ภาพที่  79   แสดงแผนภูมิความสัมพันธของหัวเร่ือง (หลัก- ยอย) ในการจัดแสดง

นอกจากการการนําสื่อสัญลักษณในงานพุทธศิลป คือ จิตรกรรมในระเบียงคตลอม
อุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดารามฯ แลวนั้น การนําแนวความคิดในการนําสื่อสัญลักษณในงาน 
พุทธศิลป คือ “พื้นที่วาง” (บรรยากาศ) มาใชเนื่องจากการใหความรูทางพระพุทธศาสนาใหมีความ
เปนเหตุเปนผล สอดคลองกับหลักวิทยาศาสตร โดยอาศัยหลักการและเหตุผลลวน ๆ ไมมีพลังเพียง
พอตองอาศัยพื้นฐานทางดานจิตใจดวย “บรรยากาศภายในที่วางทางสถาปตยกรรม” จึงเปน 
“แนวทางหนึ่ง” ซ่ึงจะกอใหเกิดความ “รูสึก” เล่ือมใสศรัทธา จากการวิเคราะหจากหัวเร่ืองหลัก 
และหัวขอยอยในการจัดแสดงโดยกําหนดเกณฑในการพิจารณาลักษณะงานพุทธศิลปที่นํามาใชใน
การวิเคราะห คือ
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1. เนื้อหาของงานพุทธศิลป
2. วิธีการนําเสนอของงานพุทธศิลป
3. ส่ือสัญลักษณในงานพุทธศิลป
4. จุดมุงหมายของงานพุทธศิลป
จากแนวความคิดการออกแบบสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวร คือ การนําสื่อสัญลักษณ

ของพื้นที่วาง (บรรยากาศ) ใหมีความสัมพันธกับเนื้อหาการจัดแสดง ซ่ึงสามารถพัฒนากระบวน
การพัฒนาแนวคิดจากนามธรรมสูรูปธรรม (2 มิติ และ 3 มิติ) ดังนี้
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1. พระพุทธศาสนา

ตารางที่  20  แสดงการวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรมหัวขอ พระพุทธศาสนา

การวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรม (Space)หัวขอยอยใน
การจัดแสดง การวิเคราะหเนื้อหาในการจัดแสดง แนวคิด รูปราง ที่มา

1.1 ศาสนา
      คืออะไร

- ศาสนา (ความเชื่อ) เปนศูนยกลาง
ทําใหมนุษยดํารงอยูในสังคม (โลก)
อยางสงบสุข

- ความเปนศูนยกลางแสดงดวย
ตําแหนงจุดตัดของเสนแนวแกนทิศเหนือ
– ใต และตะวันออก – ตก (แสดงความ
สัมพันธกับโลก)
- ปดลอมดวยระนาบแนวตั้งรูปวงกลม
แสดงถึงความตอเนื่องของเรื่องราวและ
เนนความเปนศูนยกลาง โดยการเปรียบ
เทียบ (Analogies) แนวคิดจากสถูปสัญจี
ที่เปนบรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระ
พุทธเจา ซึ่งเปนศนูยกลางความเชื่อของ
พุทธศาสนิกชน
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ตารางที่  20  (ตอ)

การวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรม (Space)หัวขอยอยใน
การจัดแสดง การวิเคราะหเนื้อหาในการจัดแสดง แนวคิด รูปราง ที่มา

1.2 หลักการ
และแนวคิด
ของพระ
พุทธศาสนา

- การพนทุกข (นิพพาน) โดยการกนะทํา (ปฏิบัติ)
ดวยความเพียร ซึ่งทุกคนสามารถพนทุกขไดอยาง
เทาเทียมกัน และไดมีผูหลุดพนแลวเปนจํานวน
มากทั้งในอดีต ปจจุบัน และจะมีในอนาคต

        จากการศึกษาพบวานิยมนําเสนอรเรื่องดังกลาว
ภายในพระอุโบสถ (โดยเฉพาะวัฒนธรรมอยุธยา
และรัตนโกสินทร) ประกอบดวย
1. การเวียนวายตายเกิด (เหตุแหงทุกข)  แสดงดวย

ภาพสัณฐานจักรวาลไตรภูมิ
2. การพนทุกข (นิพพาน)  แสดงดวยพระพุทธรูป

ปางมารวิชัย (พระประธาน)
3. การกระทํา (ปฏิบัติ) ดวยความเพียร  แสดงดวย

เรื่องราวในชาดก (ทศชาติ)
4. และทุกคนสามารถพนทุกขไดและไดมีผูหลุด

พนแลวเปนจํานวนมาก (แสดงถึงความเทา
เทียมกันของมนุษย)  แสดงดวยภาพอดีต
พุทธ

- พื้นที่ภายในพระอุโบสถเปน
สถานที่บรรพชา อุปสมบท
กุลบุตรในพระพุทธศาสนา
เสมือนหนึ่งสถานที่เปลี่ยน
ถายเพศฆารวาสสูบรรพชิต
และเปนเสมือนพาหนะนําพา
สัตวโลกขามพนวัฏสงสารสู
พระนิพพานในที่สุด

- ในอดีตสัญลักษณของพาหนะ
ดังกลาวไมมีพาหนะใดจะดี
ไปกวาสําเภา

(โชติ กัลยาณมิตร 2539 : 53)
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ตารางที่  20  (ตอ)

การวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรม (Space)หัวขอยอยใน
การจัดแสดง การวิเคราะหเนื้อหาในการจัดแสดง แนวคิด รูปราง ที่มา

1.3 องค
ประกอบ
ของพระ
พุทธศาสนา

- ความสัมพันธที่เกาะเกี่ยวยึดโยงในการสืบ
ทอดและดํารงพระพุทธศาสนา โดยมีพระ
รัตนตรัยเปนหลักการสําคัญ ผูสืบทอดพระ
พุทธศาสนา ไดแก พุทธบริษัท 4 ประกอบ
ดวย พระภิกษุ (และภิกษุณี) ผูศึกษาและสั่ง
สอนพระธรรม (โดยการเทศนาบน
ธรรมาสน) ผานทางพิธีกรรมในศาสนาไปสู
ประชาชน (อุบาสก –อุบาสิกา) ผูรับคําสอน
นั้นแลวนําไปปฏิบัติ

- กําหนดใหมวล (Mass) ขนาด
ใหญ (หมายถึง พระรัตนตรัย)
เปนศูนยกลาง

- ปดลอมดวยมวล (Mass)
ขนาดเล็ก ทั้ง 4 ดาน (หมายถึง
พุทธบริษัท 4)  โดยการเปรียบ
เทียบ (Analogies) แนวคิดจาก
การจัดกลุมมณฑป รอบพุทธ
ปรางคประธาน วัดอรุณฯ
กรุงเทพฯ
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ตารางที่  20  (ตอ)

การวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรม (Space)หัวขอยอยใน
การจัดแสดง การวิเคราะหเนื้อหาในการจัดแสดง แนวคิด รูปราง ที่มา

1.4 ประโยชนที่
พึงไดรับ

- ลําดับขั้นของประโยชนที่พึงไดรับจากการ
ปฏิบัติตามหลักธรรมคําสอนของพระพุทธเจา
ไดแก
1. ประโยชนในปจจุบัน
2. ประโยชนในอนาคต
3. ประโยชนสูงสุด อันมีพระนิพพานเปนจุด

มุงหมาย

- ที่วาง (Space) 3 ขนาดตอ
เนื่องกันจากขนาดใหญ
(หมายถึง ประโยชนใน
ปจจุบัน) สูขนาดกลาง
(หมายถึง ประโยชนใน
อนาคต และขนาดเล็ก
(หมายถึง ประโยชนสูงสุด)
โดยการเปรียบเทียบ
(Analogies) แนวคิดจากการ
วางผังเขตพุทธาวาสของวัด
กษัตราธิราช จ. อยุธยา
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2. พุทธประวัติและพระธรรม

ตารางที่  21   แสดงการวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรมหัวขอ พุทธประวัติ และพระธรรม

การวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรม (Space)หัวขอยอยใน
การจัดแสดง การวิเคราะหเนื้อหาในการจัดแสดง แนวคิด รูปราง ที่มา

2.1 ชาดก - ลําดับของเรื่องราวการบําเพ็ญบารมีสนอดีต
ชาติตาง ๆ จํานวนมาก กอนกาลตรัสรูของพระ
พุทธเจา ประกอบดวย
1. การแสดงความปรารถนาดวย กาย ใจ

วาจา และกาย (การกระทํา)
2. นิบาตชาดก (550 ชาดก)
3. ทศชาติชาดก (10 ชาดก)
4. มหาชาติชาดก (พระเวสสันดร)

- กําหนดลําดับของเรื่องโดยเริ่ม
จาก 1-4

- ที่วาง (Space) 4
ขนาดตอเนื่องกันแสดงลําดับ
และเรื่องราวในกลุมชาดกทั้ง 4
กลุม โดยการเปรียบเทียบ
(Analogies) แนวคิดจากการจัด
วางภาพจิตรกรรมภายในพระ
อุโบสถ วัดเครือวัลย และการ
วิเคราะห ลําดับเรื่องในทศชาติ
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ตารางที่  21  (ตอ)

การวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรม (Space)หัวขอยอยใน
การจัดแสดง การวิเคราะหเนื้อหาในการจัดแสดง แนวคิด รูปราง ที่มา

2.2 พุทธประวัติ - ความตอเนื่องในเรื่องราวความเปนมาของพระ
พุทธเจาโดยแบงชวงกาลเวลาออกเปน 3 ตอน
คือ
1. เรื่องราวกอนเปนพระพุทธเจา
2. เรื่องราวในพระชาติที่ทรงบังเกิดเปนเจา

ชายสิทธัตถะ จนถึงบรรลุพระสัพพัญตุ
ญาณ

3. เรื่องราวตั้งแตพระพุทธเจาทรงแสดงปฐม
เทศนาจนถึงเสด็จดับขันธนิพพาน

กําหนดวางเรื่องและที่วาง โดย
เปรียบเทียบ (Analogies) แนวคิด
จากการลําดับเรื่องพระพุทธ
ประวัติภายในพระที่นั่งพุทไธ
สวรรยกรุงเทพฯ
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ตารางที่  21  (ตอ)

การวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรม (Space)หัวขอยอยใน
การจัดแสดง การวิเคราะหเนื้อหาในการจัดแสดง แนวคิด รูปราง ที่มา

2.3 พระธรรม - เรื่องราวการรวบรวมจัดหมวดหมูคําสอน
ของพระพุทธเจาและการจารึกพระธรรมเปน
ตัวอักษร

- ที่วาง (Space) ที่ถูกขนาบดวย
กลุมของมวล (Mass) ขนาด
เล็กที่เปนระเบียบในลักษณะ
สมดุลแบบสมมาตร นําไปสู
การเกิดมวล (Mass) ขนาด
ใหญ โดยการเปรียบเทียบ
(Analogies) แนวคิดจากพุทธ
ปรางคประธาน วัดอรุณฯ
กรุงเทพฯ
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3. พุทธศิลป (ในอดีต)

ตารางที่  22  แสดงการวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรมหัวขอ พุทธศิลป (ในอดีต

การวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรม (Space)หัวขอยอยใน
การจัดแสดง การวิเคราะหเนื้อหาในการจัดแสดง แนวคิด รูปราง ที่มา

3.1 พุทธเจดีย 
(สิ่งเคารพ
บูชา)

- สิ่งเคารพบูชาที่เปนสิ่งแทนพระพุทธองค4
อยาง และนําไปสูการเกิดงานพุทธศิลป ไดแก
1. ธาตุเจดีย
2. บริโภคเจดีย
3. ธรรมเจดีย
4. อุเทสิกะเจดีย

- พระพุทธองคทรงเปนศูนย
กลาง

- พุทธเจดีย 4 อยาง เปนสิ่งแทน
พระองค

โดยการเปรียบเทียบ (Analogies) 
แนวคิดจากพระอุโบสถทรงจตุร
มุข วัดภูมิมินทร จ. นาน
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ตารางที่  22 (ตอ)    

การวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรม (Space)หัวขอยอยใน
การจัดแสดง การวิเคราะหเนื้อหาในการจัดแสดง แนวคิด รูปราง ที่มา

3.2 พุทธศิลปใน
อินเดีย

งานพุทธศิลปที่สําคัญในอินเดีย ประกอบดวย
- สถาปตยกรรม ไดแก พุทธสถานกลางแจง

(สถูปสัญจี) และพุทธสถานในถ้ํา (ถ้ําอชันตา)
- ประติมากรรม ไดแก พระพุทธรูปสมัยตาง ๆ
- จิตรกรรม ไดแก ภาพพระโพธิสัตวภายในถ้ําอ
ชันตา

- จําลองสภาพที่วาง (Space)
ภายในถ้ําอชันตา

โดยการเปรียบเทียบ (Analogies)
แนวคิดจากศาสนาสถาน
ถ้ําอชันตา
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4. พุทธศิลปในประเทศไทย

ตารางที่  23  แสดงการวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรมหัวขอ พุทธศิลปในประเทศไทย

การวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรม (Space)หัวขอยอยใน
การจัดแสดง การวิเคราะหเนื้อหาในการจัดแสดง แนวคิด รูปราง ที่มา

4.1 วิวัฒนาการ
สรางงาน
พุทธศิลปใน
ประเทศไทย

- พระพุทธศาสนาและการคาทางทะเล โดยมีเรือ
เปนพาหนะ (สื่อ) นําไปสูการเกิดรัฐใน
สุวรรณภูมิ

- ที่วางที่มีรูปอิสระ (เมืองที่มีรูป
รางตามธรรมชาติ)

โดยการเปรียบเทียบ (Analogies)
แนวคิดจากรูปทรงผังเมือง
โบราณสมัยทวารวดี
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ตารางที่  23  (ตอ)   

การวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรม (Space)หัวขอยอยใน
การจัดแสดง การวิเคราะหเนื้อหาในการจัดแสดง แนวคิด รูปราง ที่มา

4.2 สมัยทวารวดี - การแพรกระจายของพุทธศิลปทวารวดีไปสู
พื้นที่สวนตาง ๆ ของภูมิภาคอื่น

- ที่วางที่ขยายตัวออก
(รูปกรวย รับดวยระนาบโคง)

โดยการเปรียบเทียบ (Analogies)
แนวคิดจากการจัดวางกลุมพระ
ประธาน วัดอัปสรฯ กรุงเทพฯ
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ตารางที่  23  (ตอ)   

การวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรม (Space)หัวขอยอยใน
การจัดแสดง การวิเคราะหเนื้อหาในการจัดแสดง แนวคิด รูปราง ที่มา

4.3 สมัยศรีวิชัย - พระพุทธศาสนามหายานเปนศูนยกลางความ
เชื่อหลัก (การนับถือพระโพธิ์สัตวอวโลกิเต
ศวร)

- จัดตัดของเสนแนวแกนแสดง
ตําแหนงของศูนยกลาง

- ปดลอมดวยระนาบแนวตั้งรู
ปวงกลมแสดงถึงความตอ
เนื่องและเนนความเปนศูนย
กลาง
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ตารางที่  23  (ตอ)   

การวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรม (Space)หัวขอยอยใน
การจัดแสดง การวิเคราะหเนื้อหาในการจัดแสดง แนวคิด รูปราง ที่มา

4.4 สมัยลพบุรี - การรับอิทธิพลทางศาสนาและศิลปะจาก
เขมร ไดแก การสรางผังเมืองรูปสี่เหลี่ยม
จัตุรัส และมีศาสนสถานเปนศูนยกลาง

- ที่วางรูปรางสี่เหลี่ยมจัตุรัส

โดยการเปรียบเทียบ (Analogies)
แนวคิดจากการวางผังของศาสน
สถานที่ไดรับอิทธิพลจากเขมร
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ตารางที่  23  (ตอ)   

การวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรม (Space)หัวขอยอยใน
การจัดแสดง การวิเคราะหเนื้อหาในการจัดแสดง แนวคิด รูปราง ที่มา

4.5 สมัยลานนา - การเขามาของพระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ
และเปนศูนยกลางความเชื่อถือ

- จุดตัดของเสนแนวแกนแสดง
ตําแหนงของศูนยกลาง

- ปดลอมดวยระนาบแนวตั้งรู
ปวงกลม  แสดงถึงความตอ
เนื่องและเนนความเปนศูนย
กลาง

โดยการเปรียบเทียบ (Analogies)
แนวคิดจากเจดียทรงลังกา วัด
ชางลอม จ. สุโขทัย
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ตารางที่  23  (ตอ)   

การวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรม (Space)หัวขอยอยใน
การจัดแสดง การวิเคราะหเนื้อหาในการจัดแสดง แนวคิด รูปราง ที่มา

4.6 สมัยสุโขทัย - การรับอิทธิพลจากอาณาจักรรอบขาง นําไป
สูการเกิดรัฐสุโขทัย ไดแก การสรางผังเมือง
เปนรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส และมีวัดพระศรี
มหาธาตุเปนศูนยกลาง

- ที่วางรูปรางสี่เหลี่ยมจัตุรัส

โดยเปรียบเทียบ (Analogies)
แนวคิดจากการวางผังเมือง
สุโขทัยรูปสี่เหลี่ยมโดยมีวัดพระ
ศรีมหาธาตุเปนศูนยกลาง
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ตารางที่  23  (ตอ)   

การวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรม (Space)หัวขอยอยใน
การจัดแสดง การวิเคราะหเนื้อหาในการจัดแสดง แนวคิด รูปราง ที่มา

4.7 สมัยอูทอง - ลักษณะศิลปกรรมและแหลงโบราณคดี
(โดยมีพระมหาธาตุ จ. ชัยนาท เปนตัวอยาง
ที่สําคัญ)

- จุดตัดของเสนแนวแกนแสดง
ตําแหนงของศูนยกลาง

- ปดลอมดวยระนาบแนวตั้งรู
ปวงกลมแสดงถึงความตอ
เนื่องและเนนความเปนศูนย
กลาง

โดยการเปรียบเทียบ (Analogies)
แนวคิดจากพระเจดียมหาธาตุ จ.
ชัยนาท
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ตารางที่  23  (ตอ)   

การวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรม (Space)หัวขอยอยใน
การจัดแสดง การวิเคราะหเนื้อหาในการจัดแสดง แนวคิด รูปราง ที่มา

4.8 สมัยอยุธยา - ตัวอยางงานพุทธศิลปสมัยอยุธยา ไดแก การ
วางผังเขตพุทธาวาส (วัดกษัตราธิราช)
บรรยากาศภายในพระอุโบสถ (วัดหนาพระ
เมรุ) และจิตรกรรม (วัดเกาะแกวสุทธาราม)

- การวางผังเขตพุทธาวาส
(วัดกษัตราธิราช)

โดยการเปรียบเทียบ (Analogies)
แนวคิดจากการวางผังเขต
พุทธาวาส วัดกษัตราธิราช จ.
อยุธยา
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ตารางที่  23  (ตอ)   

การวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรม (Space)หัวขอยอยใน
การจัดแสดง การวิเคราะหเนื้อหาในการจัดแสดง แนวคิด รูปราง ที่มา

4.9 สมัยรัตน
โกสินทร

- ความเจริญรุงเรืองของอาณาจักรและศาสน
จักร (พระพุทธศาสนา) ประกอบดวย
1. การสถาปนาศูนยกลางการปกครอง (วัด

พระศรีรัตนศาสดาราม)
2. การสังคายนาพระไตรปฎก และ

วรรณกรรม (พระไตรปฎก ฉบับทอง
ใหญ, ปฐมสมโพธิกถา เปนตน)

3. การสถาปนาศูนยกลางพระนคร
(วัดสุทัศนเทพวรารามฯ กรุงเทพฯ)

- ที่วางที่ขยายตัวออก 3 ขนาดสู
ที่วางขนาดใหญ และแสดง
ความเปนศูนยกลาง

โดยการเปรียบเทียบ (Analogies)
แนวคิดจากการจัดวางกลุมพระ
ประธานวัดอัปสรสวรรย
กรุงเทพฯ
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 5. พุทธศิลปกับวิถีชีวิต

ตารางที่  24  แสดงการวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรมหัวขอ พุทธศิลปกับวิถีชีวิต

การวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรม (Space)หัวขอยอยใน
การจัดแสดง การวิเคราะหเนื้อหาในการจัดแสดง แนวคิด รูปราง ที่มา

5.1 พระพุทธ
ศาสนา (วัด)
กับสังคม
ไทยในอดีต

- พระพุทธศาสนา (วัด) เปนศูนยกลาง ของชุม
ชนในดานตาง ๆ ประกอบดวย

1. ศูนยกลางทางความเชื่อ (การทําบุญ)
2. ศูนยกลางทางการศึกษา
3. ศูนยกลางคลังเก็บวัสดุ – อุปกรณ
4. ศูนยกลางจิตรกรรม

- กําหนดความเปนศูนยกลาง
ของวัดในชุมชนดวยจุดตัด
ของเสนแนวแกน 2 แนว

- ปดลอมดวยระนาบแนวตั้งรูป
สี่เหลี่ยมจัตุรัส  แสดงถึงเรื่อง
ราวทั้ง 4 ดาน และเนนถึง
ความเปนศูนยกลางของวัด

- ดานที่เปนศูนยกลางทาง
กิจกรรมนําไปสูการเกิด
ประเพณี
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ตารางที่  24   (ตอ)   แสดงการวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรมหัวขอ พุทธศิลปกับวิถีชีวิต

การวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรม (Space)หัวขอยอยใน
การจัดแสดง การวิเคราะหเนื้อหาในการจัดแสดง แนวคิด รูปราง ที่มา

5.2 ประเพณี
และพิธี
กรรมทาง
ทางศาสนา

- ความเชื่อในคําสอนทางพระพุทธศาสนานํา
ไปสูการปฏิบัติเนื่องในพิธีกรรมและเกิดเปน
ประเพณีในชีวิต (สวนบุคคล) และประเพณี
ของสังคม (สวนรวม)

- ที่วาง (Space) ที่ขยายตัวออก
2 ขนาดตอเนื่องกัน (หมายถึง
การเกิดประเพณีชีวิตและ
ประเพณีสังคมในที่สุด)

โดยการเปรียบเทียบ (Analogies)
แนวคิดจากการขยายตัวของที่
วางภายในวิหารวัดหนองบัว
จ. นาน

ที่มา : ตีเอียง แซปง, ศึกษาแนวคิดเบื้องตนในการออกแบบพิพิธภัณฑพุทธศิลปในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาคุณทหาร
ลาดกระบัง, 2544 ), 297-396.
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จากกระบวนการวิเคราะหพื้นที่วางทางสถาปตยกรรม (Space) เพื่อใชเปนการพัฒนา
จากรูปแบบที่เปน 2 มิติ ใหเปน 3 มิติโดยการทดลองศึกษาจากภาพจําลอง 3 มิติ  แสดงการหอหุม
พื้นที่วางเพื่อกําหนดรูปทรงที่เหมาะสมกับแนวความคิดและสอดคลองกับเนื้อหาการจัดแสดง

ภาพที่  80  แสดงภาพจําลอง 3 มิติ สวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  1 พระพุทธศาสนา

ภาพที่  81  แสดงภาพจําลอง 3 มิติ สวนจัดแสดงเรื่องที่  2 พุทธประวัติและพระธรรม

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



172

ภาพที่  82  แสดงภาพจําลอง 3 มิติ สวนจัดแสดงเรื่องที่  3 พุทธศิลป (ในอดีต)

ภาพที่  83  แสดงภาพจําลอง 3 มิติ สวนจัดแสดงที่  4 พุทธศิลปในประเทศไทย (สวนที่  1)
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ภาพที่  84  แสดงภาพจําลอง 3 มิติ สวนจัดแสดงที่  4 พุทธศิลปในประเทศไทย (สวนที่  2)

ภาพที่  85  แสดงภาพจําลอง 3 มิติ สวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  5 พุทธศิลปกับวิถีชีวิต
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2.1  การออกแบบสวนจัดแสดงนิทรรศการ

จากลักษณะของการวางผังที่กําหนดใหสวนของอาคารวงแหวนดานนอกเปนพื้นที่สวน
จัดแสดงซึ่งประกอบไปดวยพื้นที่สวนตาง ๆ ดังนี้

ก. การออกแบบสวนโถงทางเขาและโถงนิทรรศการชั่วคราว
การออกแบบกําหนดใหพื้นที่ใชสอยภายในเปนวงกลมเพื่อใหผูใชบริการไดเขาใชพื้นที่

สวนตาง ๆ ไดสะดวกโดยมีตําแหนงของแผนผังโครงการอยูตรงกลางของพื้นที่  และมีสวนบริการ
อ่ืน ๆ อยูโดยรอบ เชน สวนพักคอย สวนติดตอสอบถาม สวนจําหนายของที่ระลึก สวนจําหนาย
บัตร สวนรับฝากของ ของหองสุขา กอนผานเขาสูโถงนิทรรศการชั่วคราวในสวนนี้จัดเปนพื้นที่
สําหรับจัดนิทรรศการชั่วคราวและพักคอยกอนและหลังเขาชมนิทรรศการ โดยจัดพื้นที่ใหโลง
สะดวกตอการเขาออกและเปนทางผานไปสูสวนตาง ๆ ของโครงการ ในกรณีมีผูเขาชมนิทรรศการ
จํานวนมาก การออกแบบในสวนโถงทางเขาออกแบบใหตอบรับกับพื้นที่ภายในที่เปนวงกลมโดยมี
การเนนจุดศูนยกลางของพื้นที่ดวยพื้นและพนังการตกแตงฝาเพดาน ดวยวัสดุโปรงแสงซอนไฟ  
สีของพื้นผนังและฝาเพดานเปนสีขาว เพื่อใหภายในดูโปรงและโลง สวนการออกแบบสวนโถง
นิทรรศการชั่วคราวที่เปนพื้นที่เชื่อมตอกับสวนโถงทางเขา ออกแบบใหมีการยกระดับของ 
ฝาเพดานตามแนวโครงสราง ผนังเจาะชองซอนไฟ พื้นตกแตงดวยงานประติมากรรมผังเรียบเสมอ
พื้นอาคารซอนไฟ ลดขนาดเพื่อเปนจุดนําสายตกสูพื้นที่สวนตางของโครงการ สะดวกในการสัญจร
และการติดตั้งนิทรรศการชั่วคราว
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175ภาพที่  86  แสดงการวางผังสวนโถงทางเขาและสวนโถงนิทรรศการชั่วคราว

พักคอยพักคอย

หนวยบริการขอมูล

พักคอย

ฝากของจําหนายบตัร

โถงนิทรรศการชั่วคราว

โถงทางเขา

ขายของที่ระลึก

หองน้ําชาย

UP.

ทางลาดคนพิการ

ออก

เขา

หองน้ําหญิง

พักคอย

ทางเขา ออก

ติดตอสอบถาม

หองรับรอง

หนวยบริการขอมูล

หนวยบรกิารขอมูล

1:100มารตราสวน

การวางผงั สวนโถงเขา

โทรศัพท
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176ภาพที่  87  แสดงรูปดานสวนโถงทางเขาและสวนโถงนิทรรศการชั่วคราว
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ภาพที่  88   แสดงทัศนียภาพสวนโถงทางเขา

ภาพที่  89  แสดงทัศนียภาพสวนโถงนิทรรศการชั่วคราว
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ภาพที่  90  แสดงทัศนียภาพสวนโถงนิทรรศการชั่วคราว (แสดงการจัดนิทรรศการ)

ข.  การออกแบบสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวร
การออกแบบกําหนดใหเปนสวนเชื่อมตอระหวางโถงนิทรรศการชั่วคราว เพื่อเขาสู 

พื้นที่สวนจัดนิทรรศการถาวรตามลําดับ หัวเร่ืองหลักโดยกําหนดทางสัญจรใหเขาทางดานซายและ
ส้ินสุดทางดานขวา ในสวนจัดแสดงถาวรจะมีจุดใหบริการสุขาสําหรับผูพิการ และทางเดินออกสู
พื้นที่ดานนอกกรณีตองการใชบริการสุขาสําหรับผูใชบริการทั่วไปบริเวณพื้นที่สวนพักผอนกลับ
เขาชมนิทรรศการถาวร โดยการจัดแสดงกําหนดหัวเร่ือง 5 หัวเร่ือง คือ พระพุทธศาสนา พุทธ
ประวัติและพระธรรม พุทธศิลป (ในอดีต) พุทธศิลปในประเทศไทย และพุทธศิลปกับวิถีชีวิต
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179ภาพที่  91  แสดงการวางผังสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวร

ภาพจิตรกรรม

1.2  หลักการและแนวความคิด

2. พุทธประวัติและพระธรรม

4. พุทธศิลปในประเทศไทย
5. พุทธศิลปกับวิถีชีวิต

3. พทุธศิลป (ในอดีต)

1. พระพุทธศาสนา

5.3 พระพุทธศาสนากับสงัคมไทยสมัยใหม

5.2 ประเพณีและพิธกีรรมทางพระพทุธศาสนา

5.1 พระพุทธศาสนากับสงัคมไทย

4.9  รตันโกสนิทร 4.8  อยุธยา

4.7  อูทอง

4.6  สุโขทัย

4.2  สมัยทวารวดี

พุทธศิลปะในประเทศไทย

4.4  สมัยลพบุรี

4.5  สมัยลานนา

4.3  สมัยศรีวิชยั

4.1  วิวัฒนาการสรางงาน

3.2  พทุธศิลปะในอินเดยี

3.1  พุทธเจดีย (สิง่เคารพ)

2.3  พระธรรม

2.2  พุทธประวัติ

2.1  ชาดก

1.4  ประโยชนที่พงึไดรบั

1.3  องคประกอบของพระพทุธศาสนา

ของพระพุทธศาสนา

1.1  ศาสนา คืออะไร

โถงนิทรรศการ

ทางเขา โถงทางเขา

E
1:250มารตราสวน

การวางผัง สวนจัดแสดง

C

D 

B

F

A

ท
างลาดคนพ

ิการ
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1. การออกแบบสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องท่ี  1 พระพุทธศาสนา
จากการกําหนดพื้นที่จัดแสดงหัวเร่ืองหลักคือ พระพุทธศาสนามีหัวขอยอยประกอบ

ไปดวย ศาสนาคืออะไร หลักการและแนวความคิดของพระพุทธศาสนาองคประกอบของพระพุทธ
ศาสนา  และประโยชนพึงไดรับ โดยการพัฒนาแนวความคิดจากการวิเคราะหที่วางทาง
สถาปตยกรรมสูการออกแบบที่มีการวางผังที่มีความตอเนื่องตามลําดับของหัวขอยอยในการจัด
แสดง โดยสวนจัดแสดงที่หนึ่งคือ พระพุทธศาสนาคืออะไร กําหนดใหพื้นที่ภายในสวนจัดแสดง
เปนวงกลมมีตําแหนงของสวนจัดแสดงอยูทั้ง 4 มุมของพื้นที่  ผนังโดยรอบปดลอมเปนแนวตั้งตอ
เนื่องจนถึงฟาเพดานที่มีลักษณะเปนโคมโคง ผนังเหนือสวนจัดแสดงเวนพื้นที่สําหรับฉายภาพนิ่ง 
360 องศา และเนนความเปนศูนยกลางดวยการจัดแสดงหุนจําลองลูกโลกขนาดใหญโดยมีทางออก
เพื่อไปสูสวนจัดแสดงที่สอง คือหลักการและแนวคิดของพระพุทธศาสนา กําหนดใหการวางผังภาย
ในเปนรูปสี่เหล่ียมผืนผาจําลองบรรยากาศของพื้นที่ภายในพระอุโบสถ ผนังโดยรอบเจาะชอง
สําหรับเปนพื้นที่สําหรับจัดแสดงภาพจิตรกรรมและแผนขอมูล ฝาเพดานออกแบบใหมีลักษณะ
แอนโคงสรางความเบาลอยโดยมีแนวเสานําสายตาสูการจัดแสดงพระพุทธรูปจําลองแบบมารวิชัย
กอนผานเขาสูสวนจัดแสดงที่สาม คือ องคประกอบของพระพุทธศาสนา โดยการวางผังกําหนดให
พื้นที่ภายในประกอบไปดวยหองกระจกขนาดใหญภายในจัดแสดงหุนจําลองธรรมาสนและเสียง
พระสงฆสวดผนังกระจากทําลายอุบาสก-อุบาสิกานั่งฟงธรรม พื้นที่โดยรอบหองกระจกจัดเปน
สวนจัดแสดงบอรดขอมูลทั้ง 4 ดาน มีลายพื้นและสวนตกแตงฝาเพดานเชื่อมโยงสวนจัดแสดงทั้ง
หมด และเปดทางสูสวนจัดแสดงที่ส่ี คือประโยชนที่พึงไดรับ โดยการวางผังออกแบบใหมีพื้นที่ใช
สอยที่มีการยกระดับตั้งแตพื้นระดับปกติสูพื้นระดับกลาง และระดับสูงโดยแตละสวนเชื่อมตอดวย
ทางลาดเพื่อความสะดวกของผูใชบริการ มีการจัดแสดงหุนจําลองดอกบัวสามเหลาบริเวณพื้นที่จัด
แสดงแตละสวน
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181ภาพที่  92  แสดงการวางผังสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  1 พระพุทธศาสนา

A

1.1.1  ลักษณะของศาสนา
- แผนภูมิแสดงพัฒนาการของศาสนา
- ภาพมนษุยอยูรวมกันในสังคม

- แผนภูมิแสดงสรุปศาสนาที่นบัถือ
- แผนทีแ่สดงแหลงกําเนดิ
1.1.2  ศาสนาในปจจบุัน

  ตามระบบความเชื่อตางๆ

  ในปจจุบัน  11  ศาสนา  ไดแก 
- ศาสนาระดับชาแติ 8 ศาสนา คอื พราหมณ
  เชน, ซิกข, เตา, ขงจื้อ, ชินโต, ไซโรอัสเตอร
  และ ยูดา
- ศาสนาระดับสากล 3 ศาสนา คือ คริสต, 
  อิสลาม และพุทธ

- ภาพจิตรกรรมฝาผนงัเรื่องเนมีราชชาดก
- ภาพจิตรกรรมแสดงเรื่องไตรภูมิ
- แผนภูมแิสดงวงจรชีวติ
1.2.1  ความเชื่อในเรื่องกฎแหงกรรม

1.2  หลักการและแนวความคิด

- พระมาลัยสุตร
- แผนขอมลู

- แผนขอมลู
  ธาตุ จ.ราชบุรี  

1.2.2  การพนทกุข (นิพพาน)
- พระพุทธรูปปางมารวิชัย  
  หรือ ดอกบัว หรือเมด็น้ําคางยอดเจดียทรงระฆัง  
  หรือที่วางภายในกรุพระปรางค วัดพระศรีรัตนมหา

- ภาพอดีตพุทธะ
1.2.3  ทุกคนสามารถพนทกุขได

- แผนขอมูล
- แถบบันทกึเสียงพระสงฆสวด, เทศน
- ธรรมมาสน

1.3.1  พระรัตนตรยั

1.3.2  พุทธบริษทั 4

1.3.3  พธิีกรรมและศาสนสถาน

- แผนภูมแิสดงขั้นตอนการปฏิบัติและผลทีไ่ดรับ
1.4.1  ประโยชนที่พงึจะไดรับในปจจุบัน

- แผนขอมูล
- ประติมากรรมนูนต่ํารูปดอกบัว 3 เหลา
- ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องปริศนาธรรม

1.4.3  ประโยชนสูงสุด (นิพพาน)

เขา

ออก

1.4  ประโยชนที่พึงไดรบั

ออก

-  แผนที่อินเดียโบราณ
แสดงถึงความเปนมาโดยยอของพระพุทธ ศาสนาที่เปนวิชาการ 
1.1.5  พระพทุธศาสนา 

1.1.3  ประเภทของศาสนา
- แผนภูมิแสดงสรุปประเภทของศาสนา 2 ประเภท
- ภาพถายสัญลกัษณทางศาสนา ทัง้ 2 ประเภท 
( สัญลักษณทางศาสนาแสดงถึงความเชื่อตางๆของมนษุย )

1. เทวนิยม เชน 

- ไมกางเขน (การเสียสละ)

- พระจันทรครึ่งเสี้ยวและดาว(ชนชาติมสุลมิ)

- โอม (เทพเจาทั้ง 3)

2. อเทวนิยม เชน 

- ธรรมจักร (มรรค 8)

1.1.4  ศาสนาตางๆ นับถือกันในประเทศใดบาง? 
-  ลูกโลก แสดงประเทศตางๆ
-  แผนที่โลก แสดงสัญลกัษณทางศาสนาของประเทศตางๆ 

-  ภาพสังเวชนยีสถาน

-  ภาพมนษุย แสดงการแสวงหาจุดมุงหมายสูงสุดของชีวิต ไดแก 

การทรมานตน และการเสพกาม 

-  ประติมากรรมพระพุทธรูปปางบําเพ็ญทุกขกิริยา

-  ภาพพระพุทธเจาประทับนั่งตรัสรูใตตนโพธิ์ในคืนวันเพ็ญ

แผนภ
ูมิ

แผนภ
ูมิ

ของพระพุทธศาสนา

ภาพ
จิตรกรรม

พระพทุธรูป
ปางศรวีิชัย

ภาพจิตรกร
รม

ภาพจิตรก
รรม

แผนภูมิ

ภาพจิตรกรรม

1. พระพุทธศาสนาการวางผงั

มารตราสวน 1:100

1.1  ศาสนา คืออะไร

หุนจําลอง
ลูกโลก

หุนจําลอง
พระพุทธรปู

ธรรมมาสน
หุนจําลอง

หองน้ํา

1.4.2  ประโยชนที่จะพงึไดรบัในอนาคต

ทา
งล
าด

ทา
งล
าด

ทา
งล
าด

หุนจําลองดอกบัว
หุนจําลองดอกบัว

หุนจําลองดอกบัว

ทา
งล
าด

ทา
งล
าด
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182ภาพที่  93  แสดงรูปดานสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  1 พระพุทธศาสนา (สวนที่  1)
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183

ภาพที่  94  แสดงรูปดานสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  1 พระพุทธศาสนา (สวนที่  2)   
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ภาพที่  95  แสดงทัศนียภาพสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  1 พระพุทธศาสนา
หัวเร่ืองยอยที่  1.1 พระพุทธศาสนาคืออะไร

ภาพที่  96  แสดงทัศนียภาพสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  1 พระพุทธศาสนา
หัวเร่ืองยอยที่  1.2 หลักการและแนวคิดของพระพุทธศาสนา
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ภาพที่  97  แสดงทัศนียภาพสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  1 พระพุทธศาสนา
หัวเร่ืองยอยที่  1.3 องคประกอบของพระพุทธศาสนา

ภาพที่  98  แสดงทัศนียภาพสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  1 พระพุทธศาสนา
หัวเร่ืองยอยที่  1.4 ประโยชนที่พึ่งไดรับ
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2. การออกแบบสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องท่ี  2 พุทธประวัติและพระธรรม
จากการกําหนดพื้นที่จัดแสดงหัวเร่ืองหลักคือ พุทธประวัติและพระธรรม มีหัวขอ

ยอยประกอบไปดวย ชาดก พุทธประวัติ และพระธรรมโดยการพัฒนาความแนวคิดจากการ
วิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรมสูการออกแบบที่มีการวางผังที่ตอเนื่องตามลําดับของหัวขอยอยใน
การจัดแสดง โดยสวนจัดแสดงสวนจัดแสดงสวนที่หนึ่งคือ ชาดก โดยการวางผังกําหนดใหพื้นที่
ภายในมีที่วาง 4 ขนาด คือ ขนาดใหญ ขนาดกลางและขนาดเล็กตามลําดับแตละสวนจะมีการตก
แตงฝาเพดานที่มีความตางระดับตั้งแตระดับต่ํา ระดับกลางและระดับสูงตามลําดับของเรื่องการจัด
แสดง โดยการฉายวีดีทัศนประกอบคําบรรยายกอนสูสวนจัดแสดงที่สองคือ พุทธประวัติ กําหนด
การวางผังภายในที่มีความสอดคลองตอเนื่องของเรื่องราว ซ่ึงจําลองบรรยากาศภายในพระที่นั่ง 
พุทไธสวรรค โดยมีการจัดแสดงภาพจิตรกรรมและแผนขอมูลระหวางชองพนังและการจัดวางหุน
จําลองประติมากรรมแสดงพุทธประวัติเปนประธานของพื้นที่กอนผานไปสูสวนจัดแสดงที่สามคือ 
พระธรรม โดยการวางผังภายในแบงพื้นที่ออกเปน 2 สวน สวนแรกออกแบบใหมีสวนจัดแสดงที่
ขนาบอยูทั้งซายขวา นําสายตาสูสวนจัดแสดงที่มีขนาดใหญภายในจัดแสดงภาพจิตรกรรม หุน
จําลองหอไตรและหุนจําลองตูพระธรรม
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187ภาพที่  99  แสดงการวางผังสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  2 พุทธประวัติและพระธรรม

หองน้ํา

B

2.1  ชาดก

2.2  พทุธประวตัิ

2.3  พระธรรม

2.1.2  ทศชาติชาดก
- ประติมากรรมนูนต่ํา  วัดไลย  จ. ลพบรุี

2.2.2  อวิทูเรนิทาน  (เรื่องราวในกาลไมไกล)
- ภาพจิตกรรมฝาผนังเรื่อง  ตอน ประสตูิ

ตอนเทวดาทูลเชิญใหพระโพธิสัตวจตุิจากภพดุสติ
- ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง  
2.2.1  ทูเรนิทาน  (เรื่องราวในกาลไกล)

- แผนขอมูล
- ตูพระธรรม,  ภาพหอไตร
- แผนภูมิแสดงโครงสรางพระไตรปฎก
2.3.2  พระไตรปฎก

2.3.1  การสงัคายนา  9  ครั้ง
- ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องการ
สังคายนา  9  ครั้ง  วัดมหาพฤฒารามฯ  กรุงเทพฯ

เขา

ออก

2.1.1  นิบาตชาดก

- วัดเครือวัลย  กรุงเพฯ,  วัดศรีชมุ  จ. สุโขทัย 
- แผนขอมูล

- ภาพจติรกรรมฝาผนัง 

- แถบบนัทึกเสียง

เขา

ภาพจ
ิตรกร

รม

ภาพจ
ิตรกร

รม

หุนจําลอง

ประติมากรรม

หุนจําลอง

ประติมากรรม

ภาพจิตรกรรม

ภาพจิตรกรรม

หุนจําลอง ตูพระธรรม

หุนจําลอง ตูพระธรรม

หุนจําลอง หอไตร

หุนจําลอง หอไตร

ภาพจิตรกรรม

ภาพจิตรกรรม
ภาพจิตรกรรม

2. พุทธประวัตแิละพระธรรมการวางผัง

มารตราสวน 1:100

เรื่อง ตอนตรัสรูปฐมเทศนาปรินิพพาน
2.3.3  ภาพจิตรกรรมฝาผนัง

- แผนขอมูล
- ภาพจติรกรรมฝาผนัง วัดราชาธวิาส  กรุงเทพฯ  
2.1.3  มหาชาติชาดก  (พระเวสสนัดรชาดก)

เครื่องฉายภาพ

เครื่องฉายภาพ
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188ภาพที่  100  แสดงรูปดานสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  2 พุทธประวัติและพระธรรม (สวนที่  1)

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



189

189

ภาพที่  101  แสดงรูปดานสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  2 พุทธประวัติและพระธรรม (สวนที่  2)
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ภาพที่  102  แสดงทัศนียภาพสวนจัดแสดงนิทรรศการเรื่องที่  2 พุทธประวัติและพระธรรม
 หัวเร่ืองยอยที่  2.1 ชาดก

ภาพที่  103  แสดงทัศนียภาพสวนจัดแสดงนิทรรศการเรื่องที่  2 พุทธประวัติและพระธรรม
  หัวเร่ืองยอยที่  2.2 พุทธประวัติ
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3. การออกแบบสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องท่ี  3 พุทธศิลป ( ในอดีต )
จากการกําหนดพื้นที่จัดแสดงหัวเร่ืองหลักคือ พุทธศิลป (ในอดีต) มีหัวขอยอย

ประกอบไปดวย พุทธศิลป (ส่ิงเคารพบูชา) และพุทธศิลปในอินเดีย โดยการพัฒนาแนวความคิด
จากการวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรมสูการออกแบบที่มีการวางผังที่มีความตอเนื่องตามลําดับ
หัวขอยอยในการจัดแสดง โดยสวนจัดแสดงสวนที่หนึ่งคือ พุทธะศิลป (ส่ิงเคารพบูชา) กําหนดให
พื้นที่ภายในเปนที่โลงสี่เหล่ียมขนาดใหญเปนศูนยกลางของพื้นที่ประกอบดวยสวนจัดแสดงขนาด
เล็ก 4 สวน จัดแสดงที่นําเสนอภาพจําลอง 3 มิติ และแผนขอมูลโดยมีทางนําไปสูสวนจัดแสดงที่
สองคือ พุทธศิลปในอินเดีย กําหนดผังภายในจาํลองพุทธสถานในถ้ํา (ถํ้าอชันตา) ผังภายในเปน
แกนนําไปสูการจัดแสดงหุนจําลองสถูปสัญจี ผนังโดยรอบโอบลอมตอเนื่องจนถึงฝาเพดานมีสวน
จัดแสดงพระพุทธรูปและภาพจิตรกรรมจัดแสดงอยูโดยรอบ
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192ภาพที่  104  แสดงการวางผังสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  3 พุทธศิลป (ในอดีต)

สถูปสัญจี
หุนจําลอง

ภาพจําลอง3มิติ

ภาพจําลอง3มิติ

สัตตมหาสถาน

ออก

เขา

3.2  พุทธศิลปะในอินเดีย

  ในถ้ําอชนัตาที่  1  (สมัยคุปตะ)

- จําลองสภาพพุทธสถานในถ้ํา
- หุนจําลองสถูปสัญจี
3.2.1  สถาปตยกรรม

- ภาพถาย,  แผนผงั

3.2.2  ประตมิากรรม
- พระพุทธรูปสมัยคันธารราฐ, มถรุา, อมราวดี, คปุตะ, ปาละ

- จิตรกรรมรูปพระโพธิสัตว
3.2.3  จิตรกรรม

- หุนจําลองสถูปเนินดิน

(สิ่งเคารพ)
3.1  พุทธเจดีย

3.1.1  ธาตุเจดยี
- แผนภูมิแสดง
  พัฒนาการของสถปู

- จิตรกรรมเรื่อง  อัฏฐมหาสถาน,
- ภาพถายสังเวชนียสถาน
3.1.2  บริโภคเจดีย

3.1.3  ธรรมเจดีย
- จารึกคาถาเยธัมมาฯ
- พระไตรปฎก

- รอยพระพุทธบาท
- รูปธรรมจักร
3.1.4  อุเทสิกะเจดีย

- ตนพระศรีมหาโพ

C

3. พทุธศิลป (ในอดตี)การวางผงั

มารตราสวน 1:100

หองน้ํา
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ภาพที่  105  แสดงรูปดานสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  3 พุทธศิลป (ในอดีต)
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ภาพที่  106  แสดงทัศนียภาพสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  3 พุทธศิลป ( ในอดีต )
 หัวเร่ืองยอยที่  3.2 พุทธศิลปในอินเดีย

4. การออกแบบสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องท่ี  4  พุทธศิลปในประเทศไทย
จากการกําหนดพื้นที่จัดแสดงหัวเร่ืองหลักคือพุทธศิลปในประเทศไทยมีหัวขอยอย

ประกอบไปดวย วิวัฒนาการสรางงาน พุทธศิลปในประเทศไทย สมัยทวาราวดี สมัยศรีวิชัย สมัย
ลพบุรี สมัยลานนา สมัยสุโขทัย สมัยอูทอง สมัยอยุธยา และสมัยรัตนโกสินทร โดยการพัฒนาแนว
ความคิดจากการวิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรมสูการออกแบบที่มีการวางผังที่มีความตอเนื่อง
ตามลําดับของหัวขอยอยในการจัดแสดงโดยสวนจัดแสดงที่หนึ่งคือ วิวัฒนาการสรางงานพุทธศิลป
ในประเทศไทยกําหนดใหพื้นที่ภายในสวนจัดแสดงที่มีรูปทรงที่อิสระมีการจําลองเรือสําเภาขนาด
ใหญเปนสวนสําคัญของพื้นที่  ผูเขาชมนิทรรศการสามารถขึ้นไปเพื่อชมวีดีทัศน และลงเพื่อชม
สวนจัดแสดงอื่น ๆ กอนผานไปยังสวนจัดแสดงที่สองคือ สมัยทวารวดี กําหนดใหการวางผังเปน
รูปสี่เหล่ียมที่มีศูนยกลางเปนสวนจัดแสดงหุนจําลองพระปฐมเจดีย โดยมีการออกแบบพื้นมีการฝง
จอภาพ และการออกแบบฝาเพดานที่มีรูปทรงสี่เหล่ียม มีลักษณะขยายตัวออกภายในซอนเครื่องฉาย
ภาพสําหรับฉายภาพลงสูพื้น ผนังโดยรอบจัดแสดงภาพถายและแผนขอมูลโดยมีทางออกไปสูสวน
จัดแสดงที่สามคือ สมัยศรีวิชัย โดยการออกแบบพื้นที่ภายในสวนจัดแสดงที่แสดงความเปนศูนย
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กลางดวยพื้นที่  ที่เปนวงกลมมีสวนจัดแสดงตาง ๆ อยูโดยรอบและแสดงความเปนศูนยกลางดวย
การจัดแสดงหุนจําลองพระบรมธาตุไชยากอนผานไปสูสวนจัดแสดงที่สีคือ สมัยลพบุรี มีการออก
แบบพื้นที่ใชสอยภายในรูปสี่เหล่ียมจัตุรัสมีหุนจําลองพระพุทธรูปนาคปรกเปนศูนยกลาง มีสวนจัด
แสดงอยูโดยรอบทั้ง 4 ดาน การออกแบบฝาเพดานออกแบบใหมีความสอดคลองกับพื้นที่วางดวย
การออกแบบฝาเพดานที่ยกระดับรูปสี่เหล่ียมจัตุรัส สวนจัดแสดงที่หาคือ สมยัลานนา โดยการวาง
ผังกําหนดใหพื้นที่ภายในที่แสดงความเปนศูนยกลางปดลอมพื้นที่ดวยผนังที่มีสวนจัดแสดงอยูโดย
รอบ มีจุดศูนยกลางของพื้นที่จัดแสดงหุนจําลอง วัดพระธาตุลําปางหลวง การออกแบบฝาเพดาน
เลนระดับทรงกลมเพื่อเนนความเปนศูนยกลางกอนผานเขาสูสวนจัดแสดงที่หก คือ สมัยสุโขทัย 
โดยการออกแบบพื้นที่ภายในเปนรูปสี่เหล่ียมจัตุรัส มีหุนจําลองวัดพระศรีมหาธาตุเปนศูนยกลาง 
ผนังโดยรอบใชเปนสวนจัดแสดงภาพถายแผนขอมูล และมีการฉายวีดีทัศนประกอบการจัดแสดง
ทั้ง 4 ดาน โดยมีทางเขาสูสวนจัดแสดงสวนที่เจ็ด คือ สมัยอูทอง โดยกําหนดใหพื้นที่ภายใน
ประกอบไปดวยสวนจัดแสดงโอบลอมแทนจัดแสดงหุนจําลองเจดียวัดมหาธาตุเพื่อแสดงความเปน
ศูนยกลางและความตอเนื่องของพื้นที่จัดแสดง กอนผานไปสูสวนจัดแสดงที่แปด คือ สมัยอยุธยา 
โดยการกําหนดผังภายในที่นําการวางผังเขตพุทธวาท (วัดกษัตราธิราช) กําหนดใหพื้นที่แบงออก
เปน 3 สวน แตละสวนมีการแสดงภาพถาย แผนผัง หุนจําลอง และแผนขอมูล พื้นที่วางตรงกลางจัด
แสดงถึงหุนจําลองเจดียทรงระฆังและหุนจําลองวัดพระศรีสรรเพชญ โดยมีทางออก 2 ทาง ไปสู
สวนจัดแสดงที่  9 คือ สมัยรัตนโกสินทรที่มีการกําหนดผังภายในที่แสดงถึงการขยายตัวออกของ
พื้นที่วางภายในขนาดใหญทั้งแนวตั้งและแนวนอน  แสดงความเปนศูนยกลางของพื้นที่ดวยการจัด
แสดงหุนจําลองพุทธมณฑล สวนการออกแบบฝาเพดานมีการยกระดับชองไฟ
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196ภาพที่  107  แสดงการวางผังสวนจัดแสดงนิทรรศการเรื่องที่  4 พุทธศิลปในประเทศไทย (สวนที่  1)

D 

4.1  วิวัฒนาการ

4.2  สมยัทวารวดี

4.3  สมยัศรีวิชยั 4.4  สมยัลพบรุี

4.5  สมยัลานนา

- เรือจําลอง
- แผนทีเ่สนทางการคา
- ภาพจิตกรรมเรื่องพระมหาชนก

อนิเดียและสวุรรณภูม ิ 

4.2.2  การผสานวัฒนธรรมทองถิ่นกบัอทิธพิลจากภายนอก
- ภาพถายทางอากาศแสดงถึงเมือง โบราณทีม่ีพระประโทนเปน
  ศูนยกลางเมือง
- แผนขอมูล

- แผนขอมูล
- จารึกคาถา  (เยธมัมาฯ)
- ธรรมจักร - พระพทุธรูป

- ภาพปูนปนเลาเรื่องชาดก
- หุนจําลององคพระปฐมเจดยี
4.2.1  การรับพระพทุธศาสนา  (เถรวาท)  

  (แสดงภาพบุคคลกําลังพายเรือ)

- แผนขอมูล 
- เจดยีกูกดุ
- เสมาอีสาน
- เจดยีจลุประโทน
- ถ้ําเขางู
- แผนผังอาคารและภาพถาย

- แผนที่และภาพถายทางอากาศ
4.2.3  การแพรหลายของพุทธศลิปะทวารวดี

   แสดงแหลงโบราณคด ี/ เมืองโบราณ

  พระโสณะกบัพระอุตระไปสุวรรณภมูิ  

4.1.2  การรับพระพทุธศาสนา

- แผนทีแ่สดงเสนทางการเผยแพรพระพุทธศาสนา
- ขอความทีป่รากฏในคัมภรีสมันตปาสาะกาวา

- แผนทีแ่สดงเสนทางการคา

- แผนภูมิแสดงพฒันาการของรัฐในสุวรรณภูมิ
- VDO / Slide  (สรุปพัฒนาการฯ)
4.1.3  พฒันาการของรัฐในสวุรรณภูมิ

- แผนทีแ่สดงแหลงโบราณคด ี/ เมืองโบราณ

4.3.1  ความเชื่อในพระพุทธศาสนามหายาน
- พระโพธิสตัวอวโลกเิตศวร
- แผนขอมูล

- แผนผังวัดพระบรมธาตุไชยา
- ภาพถายและแผนขอมูล

- หุนจําลองพระบรมธาตไุชยา
4.3.2  พระบรมธาตุไชยา

- ปราสาทหินกําแพงแลง

- แผนทีแ่สดงแหลงโบราณคด/ีเมืองโบราณ
4.4.2  การแพรกระจายอทิธพิลของศลิปะลพบรุี

- วัดพระพายหลวง
- พระปรางคสามยอด

- แผนขอมูล

- แผนขอมูล
  และมีระเบยีงคตรายรอบ

- แผนผังแสดงผังเมืองรูปสี่เหลี่ยม

         และศิลปะจากเขมร
- พระพทุธรูปนาคปรกทรงเครื่อง

- ภาพถายและแผนขอมูล
- แผนผังปราสาทหินพมิาย

4.4.3  ปราสาทหินพมิาย
- หุนจําลองปราสาทหินพมิาย

- แผนทีแ่สดงเสนทางตดิตอ

หริภุญชัย และสุโขทยั จนเกดิเปนเมืองลานนา

- ภาพถายอนุสาวรีย  3  กษตัริย
- เศียรพระพุทธรูป  (พระแสนแส)

4.5.2  การรับพระพทุธศาสนา และศลิปะจากพกุาม,

- แผนขอมูล

  มีศาสนสถานทรงปรางคเปนศูนยกลาง

4.4.1  การรับอทิธพิลทางศาสนา

   ชินกาลมาลีปกรณ, จามเทวีวงศ, สิหิงคนิยาย เปนตน 
- พระคัมภรีทางพระพทุธศาสนา เชน มังคลัตถทปีนี,
- ภาพจิตรกรรมแสดงการสังคายนาพระไตรปฎก

- แผนขอมูล

4.5.3  วรรณกรรมทางศาสนา

  พระธาตุหริภุญชัย,  พระธาตดุอยสเุทพ
- แผนภูมิแสดงความสัมพันธระหวาง

4.5.4  คติการสรางสถูปหรือพระธาตเุปน

- แผนทีแ่สดงเสนทางการเผยแพร

4.5.1  การเขามาของพระพทุธศาสนาลงักาวงศ

- ภาพถายพระพุทธสหิิงค  3  องคประดษิฐาน
  อยูทีน่ครศรีธรรมราชเชียงใหม  

- ภาพถายเจดียทรงลังกา

- ภาพถายใบเสมา  2  ใบ
  (ศิลปะแบบลานนารุนแรก)  และกรุงเทพฯ 

  ประดษิฐานพระบรมสารีริกธาตุ  

- หุนจําลองอาคารภายในวัด
- แผนผังวัดพระธาตุลําปางหลวง

- ภาพซุมประตทูางเขา
- จําลองบรรยากาศภายในวิหารหลวง
- ภาพจิตรกรรมตนพระศรีมหาโพธิ์ 

4.5.5  วัดพระธาตุลําปางหลวง 
  จ. ลําปางเปนพทุธสถานที่

  (วิหารน้ําแตม) 

  พระธาตุกบัเมือง  และพระธาตุกบัธรรมชาติ

- ภาพถายระยะไกลและภาพถายทางอากาศ

         ครั้งสมัยพระเจาอโศกมหาราช

1:100มารตราสวน

การวางผงั 4. พุทธศลิปในประเทศไทย

ออก

ภาพ
จิตร

กรร
ม

แผน
ที่

สรางงานพุทธศลิปะ

ในประเทศไทย

4.1.1  ความสัมพนัธระหวาง

เรือจําลอง

แผนที่

หุนจําลอง

ยอดพระปฐมเจดีย

หุนจําลอง
พระบรมธาตไุชยา

แผนผงัเมือง

แผนผังเมือง

พระปรางสามยอด

หุนจําลอง
พระพุทธรูปนากปรกทรงเครื่อง

หุนจําลอง

ปราสาทหินพมิาย
หุนจําลอง

หุนจําลอง

วัดพระธาตุลําปางหลวง

หองควบคุม

ทางออก

ทางลาด
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E

- แผนขอมูล

4.6.7  วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จ.พิษณุโลก
- จําลองบรรยากาศภายใน

- แผนผังวัด
  วิหารพระพุทธชนิราช

4.6.4   วัดพระศรีมหาธาตุ  จ. สุโขทัย
- แผนผังวัดมหาธาตุ
- ภาพสรางจําลอง

- แผนที่แสดงเสนทางติดตอ
- ศิลาจารึก

4.6.1  การรับอทิธิพลทางความเชื่อ

- แผนภูมิแสดงการวางผังเมือง

4.6.6  ประติมากรรม

- พระพุทธรูปสมัยสุโขทยั 4 หมวด กําแพงเพชร, หมวดพระพุทธ
- พระพุทธรูป 4 อิริยาบถ คือ นั่ง นอน ยืน เดิน วัดเชตุพน

  ชินราช และหมวดวัดตระกวน

- ภาพลายเสนจารบนหนิชนวน
4.6.5  จิตรกรรม

  เลาเรื่องนิบาตชาดก  (วัดศรีชมุ)

4.6  สุโขทยั

4.7  อูทอง

- แผนที่แสดงแหลงโบราณคดี / เมืองโบราณ
4.7.1  ลักษณะศลิปกรรมที่ผสมผสานระหวางศิลปะ

- แผนผังวัด
- แผนขอมลู

4.7.2  สถาปตยกรรม
- เจดียวัดมหาธาตุ  จ. ชยันาท

- พระพุทธรูป  3  แบบ
4.7.3  ประติมากรรม

- เศียรพระพุทธรูป  วัดธรรมกิราช
- แผนขอมูล

4.7.4  พระประธานภายในพระอุโบสถ วัดไลย จ.ลพบรุี
- จําลองบรรยากาศภายในพระอุโบสถ วัไลย จ.ลพบุรี

- ภาพพระพุทธรปูวัดพนญัเชงิ

4.8.1  การสืบเนื่องทางความเชื่อ (ศาสนา) 

- แผนผังแสดงเจดียประธาน

  ของวัด ไดแก วัดพุทไธสวรรย, วัดพระราม,
  วัดมหาธาตุ, วัดราชบูรณะ

- การสรางเจดียทรงระฆงั
4.8.2  การรับอิทธิพลทางศิลปะจากสุโขทัย

  และศิลปะตามแบบสมัยอูทองและลพบุรี

- จิตรกรรมภายในกรปุรางค

  ทรงปรางคและระเบียงคตเปนศูนยกลาง

4.8.3  ศนูยกลางอาณาจักรและศาสนจักร
- หุนจําลองวัดพระศรีสรรเพชญ จ. พระนครศรีอยุธยา
- ภาพถายหนาบันรูปพระนารายณทรงครฑุ
- แผนที่โบราณเมืองอยุธยา
- แผนขอมูล

4.8.9  จิตรกรรม
- ภาพถายจิตรกรรมฝาผนังวัด
  เกาะแกวสุทธาราม  จ. เพชรบุร,ี 
  วัดชองนนทร ี กรุงเทพฯ

- จําลองบรรยากาศ
4.8.8  วัดหนาพระเมรุ

  ภายในพระอุโบสถ

4.8.7  การวางผังอาคารภายในพุทธสถาน
- ภาพถาย, แผนผัง, หุนจําลอง
  วัดกษัตราธิราช กรุงเทพฯ

- วัดไชยวัฒนาราม จ. พระนครศรีอยุธยา

4.8.6  การรับอทิธิพลจากเขมร
- ภาพถาย, แผนผัง, หุนจําลอง

- พุทธมณฑล
4.9.10  การฉลองกึ่งพุทธกาล (พ.ศ. 2500)

- พระศรีศากยะทศพลญาณประธานพุทธมณฑลสุทรรศน

- วัดเบญจมบพิธฯ

4.9.9  พุทธสถานสมัยใหม
  (การผสมผสานวัฒนธรรมตะวันออกกับตะวันตก)

- มหาธาตุวิทยาลัย
4.9.8  มหาวิทยาลัยของพระสงฆ

- มหามกุฎราชวิทยาลัย

4.9.7  การกลับไปนิยมรูปแบบพุทธศิลปะสมัยอยุธยา
- วัดราชประดิษฐฯ

- พระมาลัยคําหลวง
- มหาชาติคําหลวง
4.8.4  วรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา

- นันโทปนันทสูตรคําหลวง (แสดงขอความในวรรณกรรม)

4.8.5  ประเพณีไหวพระพุทธบาท
 - แสดงขอความในปุณโณวาทคํา ฉันท  

  (พระมหานาค วัดทาทราย)

- แผนผังเมืองรัตนโกสินทร
- หนาบันรปูพระอินทรทรงชางเอราวัณ

4.9.1  สถาปนา

- วัดพระศรรีัตนศาสดาราม

- พระไตรปฎกฉบับทองใหญ

4.9.2  การสังคายนาพระไตรปฎก
- จิตรกรรมฝาผนังเรื่องการสังคายนา วัดมหาพฤฒารามฯ
- วัดมหาธาตุ  (สถานทีส่ังคายนา)

- หอพระมณเฑียรธรรม

- บานประตูวัดสุทัศน

4.9.3   การสถาปนาศูนยกลางพระนคร
- ขอความแสดงการอัญเชิญพระศรีศากยมนุี
- หุนจําลอง,  ภาพถายวัดสุทัศนฯ

4.9.6  การเขามาของตะวันตก
- จิตรกรรมที่ไดรบัอิทธิพลตะวันตก (ขรัวอินโขง)
- แนวคิดที่วา “สวรรคในอก  นรกในใจ”

( พระประธานในพระอุโบสถ วัดอรณุฯ )

“ ใครใจบุญสรางวัดวาอาราม ก็เปนคนโปรด ”
4.9.4  ความเจริญรุงเรืองของพระพุทธศาสนา

4. พุทธศิลปในประเทศไทย(ตอ)การวางผัง

มารตราสวน 1:100

4.8  อยธุยา

เขา

4.9  รัตนโกสนิทร

  นําไปสูการเกิดรัฐสุโขทัย

ออก

4.6.3  วรรณกรรมทางศาสนา
- เตภูมิกถา  (สมุดภาพไตรภูมิ)

ศิลาจารกึ
หุนจําลอง 

- ภาพถาย, แผนผังเจดียวัดชางลอม
4.6.2  การรับพระพุทธศาสนาจากลังกา

และศิลปะจากอาณาจักรรอบขาง 

เครื่องฉายภาพ

เจดียวัดมหาธาตุ

เจดียทรงระฆงั

วัดพระศรีสรรเพชญ

3 มติิ
หุนจําลอง

พุทธมณฑล

4.9.5  วรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา
- ปฐมสมโพธิกถา
- พระพุทธรูป  40  ปาง

- พุทธปรางควัดอรณุฯ

- วัดพระเชตุพนฯ

- วัดราชโอรส

ศูนยกลางการปกครอง

- พระพุทธธรรมมิศรราช 

ภาพจําลอง

3 มติิ
ภาพจําลอง

3 มติิ
ภาพจําลอง

3 มติิ
ภาพจําลอง

หุนจําลอง 

หุนจําลอง 

เครื่องฉายภาพ

เครื่องฉายภาพ

เครื่องฉายภาพ

หุนจําลอง 

ภาพที่  108  แสดงการวางผังสวนจัดแสดงนิทรรศการเรื่องที่  4 พุทธศิลปในประเทศไทย (สวนที่  2)
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198ภาพที่  109  แสดงรูปดานสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  4 พุทธศิลปในประเทศไทย (สวนที่  1)
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ภาพที่  110  แสดงรูปดานสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  4 พุทธศิลปในประเทศไทย (สวนที่  2)
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ภาพที่  111  แสดงรูปดานสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  4 พุทธศิลปในประเทศไทย (สวนที่  3)
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ภาพที่  112  แสดงรูปดานสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  4 พุทธศิลปในประเทศไทย (สวนที่  4)   
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ภาพที่  113  แสดงทัศนียภาพสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  4 พุทธศิลปในประเทศไทย
หัวเร่ืองยอยที่  4.1 วิวัฒนาการสรางงานพุทธศิลป

ภาพที่  114  แสดงทัศนียภาพสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  4 พุทธศิลปในประเทศไทย
หัวเร่ืองยอยที่  4.3 สมัยศรีวิชัย
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ภาพที่  115  แสดงทัศนียภาพสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  4 พุทธศิลปในประเทศไทย
หัวเร่ืองยอยที่  4.6 สมัยสุโขทัย

5. การออกแบบสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องท่ี  5 พุทธศิลปกับวิถีชีวิต
จากการกําหนดพื้นที่จัดแสดงหัวเร่ืองหลัก คือ พุทธศิลปกับวิถีชีวิต มีหัวขอยอย

ประกอบไปดวย พระพุทธศาสนากับสังคมไทย ประเพณีและพิธีกรรมทางพุทธศาสนาและพระ
พุทธศาสนาและพระพุทธศาสนากับสังคมไทยสมัยใหม โดยการพัฒนาแนวความคิดจากการ
วิเคราะหที่วางทางสถาปตยกรรมสูการออกแบบที่มีการวางผังที่มีความตอเนื่องตามลําดับของหัวขอ
ยอยในการจัดแสดง โดยสวนจัดแสดงสวนที่หนึ่งคือ พระพุทธศาสนากับสังคมไทยกําหนดใหพื้นที่
จัดแสดงเปนศูนยกลางโดยมีหุนจําลองวัดที่จัดแสดงอยูบนแทนสวนพื้นที่จัดแสดงหุนจําลองชุมชน
ที่ผังบนพื้นอาคารปดทับดวยแผนกระจก ผูใชบริการสามารถเดินผานได ผนังภายในทั้ง 4 ดาน ปด
ลอมจัดเปนสวนภาพถาย แผนขอมูลและภาพจําลอง 3 มิติ  แสดงกิจกรรมตาง ๆ กอนผานไปสูสวน
จัดแสดงที่สองคือ ประเพณีและพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาพื้นที่ภายในแบงออกเปน 2 สวน มี
ขนาดตางกันและตอเนื่องกัน โดยสวนแรกเปนพื้นที่แสดงภาพจําลอง 3 มิติ  แสดงถึงประเพณีและ
พิธีกรรมตาง ๆ สวนที่สองมีขนาดใหญกวา จัดแสดงหุนจําลองศาลาการเปรียญ ภาพถายประเพณี
และพิธีกรรม กอนผานเขาไปสูสวนจัดแสดงที่สามคือ พระพุทธศาสนากับสังคมไทยสมัยใหม โดย
การกําหนดผังภายในที่แสดงการขยายตัวออกตอเนื่องกันสามขนาด คือ ขนาดเล็ก ขนาดใหญ และ
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ขนาดกลาง พื้นที่แตละสวนจะมีการออกแบบฝาเพดานยกระดับเพื่อใหสอดคลองกับพื้นที่วาง พื้นที่
ขนาดเล็กจัดแสดงภาพถาย แผนภูมิ และภาพจําลอง 3 มิติ เกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองใน
อดีต พื้นที่จัดแสดงขนาดใหญจัดแสดงภาพถาย สวนขอมูลเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และ
พื้นที่ขนาดกลางภาพถายและแผนขอมูลเกี่ยวกับการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงบทบาทหนาที่ของพระ
สงฆโดยมีแผนแสดงขอมูลพระสงฆคือ “ประจักษพยานใหเห็นวาความรวยไมใชความสุข” กอนสู
ทางออกสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรไปยังโถงนิทรรศการชั่วคราว
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205ภาพที่  116  แสดงการวางผังสวนจัดนิทรรศการถาวรเรื่องที่  5 พุทธศิลปกับวิถีชีวิต

F

5.1.1  ศูนยกลางทางความเชื่อ  (การทําบญุ)

5.1.4  ศูนยกลางกิจกรรม

5.3.2  การเปลี่ยนแปลงทางสงัคม

ออก

- แผนผังชุมชนที่มีวัดเปนศนูยกลาง
- แผนขอมลู

- ภาพจิตรกรรม

" การซอมวัดไมไดบุญสรางวัด "

- ภาพจติรกรรม
- ภาพถายบริเวณลานวัด

- กัปปยะกุฏิ  (โรงเรือนเก็บของสวนกลาง) 

- ภาพถายแสดงกิจกรรมที่ยืมของจากวัดไปใช
- โรงธรรม โรงทาน

5.1.3  ศูนยกลางเก็บรวบรวมวัสดุ – อุปกรณ

5.2.2  ประเพณีสงัคม
- ภาพถายประเพณีและพิธีกรรมตางๆ 

5.1.2  ศูนยกลางการศกึษา

- ภาพถายพิธีการอุปสมบทในพระอุโบสถ
- แผนขอมูล

- ภาพจิตรกรรม  การเทศนา,  การบรรพชา,  อุปสมบท

คนดิบ  --> บัณฑิต  (ทิด)

5.1 พระพทุธศาสนากับสงัคมไทย

5.2 ประเพณีและพธิีกรรมทางพระพทุธศาสนา

- ภาพถายประเพณีและพิธีกรรมตางๆ
5.2.1  ประเพณีชีวิต

5.3.1  การเปลี่ยนแปลงทางการเมืองในอดีต

- ภาพถายขบวนเรือพระราชพิธเีสด็จถวายพระกฐิน
- แผนภูมิแสดงโครงสรางการปกครองคณะสงฆ

- ภาพถายในหลวงพระราชทานพัดยศ

- ภาพถายวัดในอดีตที่มีบานลอมรอบ เปรยีบเทียบกับสภาพปจจบุันทีม่ีอาคารสูงลอมรอบ
- ภาพถายกิจกรรมในอดีตเปรียบเทียบกับสภาพปจจบุนั

5.3.3  การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกจิ

- ภาพตลาดนดัเชาพระเครื่องบนหางสรรพสินคา (พุทธพาณิชย)
- ภาพพระพุทธรูปเศียรขาด

5.3 พระพทุธศาสนากบัสังคมไทยสมัยใหม

5. พทุธศลิปกับวถิชีวีติการวางผงั

มารตราสวน 1:100

เขา

- ศาลาการเปรียญ
- วิหารหลวง

  เปรียบเทียบกับระบบราชการ

 “ พระสงค คือ ประจักษพยานใหเห็นวาความรวยไมใชความสุข "
- แผนขอมูล
5.3.4  การปรับเปลี่ยนบทบาทหนาที่ของพระสงฆ

ศาลาการเปรียญ

หองควบคมุ

หุนจําลอง 

ชุมชนทีม่ีวัดเปนศูนยกลาง
3 มติิ

ภาพจําลอง

3 มติิ
ภาพจําลอง

3 มติิ
ภาพจําลอง

3 มิติ
ภาพจําลอง

3 มติิ
ภาพจําลอง

3 มติิ
ภาพจําลอง

3 มติิ
ภาพจําลอง

3 มิติ
ภาพจําลอง

3 มติิ
ภาพจําลอง

หองควบคมุ

3 มิติ
ภาพจําลอง
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206

ภาพที่  117  แสดงการวางรูปดานจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  5 พุทธศิลปกับวิถีชีวิต (สวนที่  1)
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207

ภาพที่  118  แสดงการวางรูปดานจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  5 พุทธศิลปกับวิถีชีวิต (สวนที่  2)   
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ภาพที่  119  แสดงทัศนียภาพสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  5 พุทธศิลปกับวิถีชีวิต
หัวเร่ืองที่  5.1 พระพุทธศาสนากับสังคมไทย

ภาพที่  120  แสดงทัศนียภาพสวนจัดแสดงนิทรรศการถาวรเรื่องที่  5 พุทธศิลปกับวิถีชีวิต
หัวเร่ืองที่  5.3 พระพุทธศาสนากับสังคมไทยสมัยใหม
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3.  กระบวนการพัฒนาแนวความคิดในการออกแบบสวนพักผอน

จากกระบวนการในการพัฒนาแนวความคิดโครงการ สูการพัฒนาแนวความคิดในการ
ออกแบบสวนพักผอน คือ ไตรลักษณที่แสดงถึงการปลอยวาง พิจารณาการเกิดขึ้นและดับไป 
(เวทนา สัญญา สังขาร) โดยการนําสื่อสัญลักษณในงานพุทธศิลป คือ “สวนธรรม” หรือ “อุทยาน
ธรรม” ที่แสดงถึงความจริงที่มีอยูในธรรมชาติ การพิจารณาธรรมชาติที่แสดงอยางไรระเบียบไมมี
การปรุงแตง (หยุดปรุง หยุดคิด จิตสงบ ปลอยวาง วางเฉย) อิสระทั้งในสวนของพื้นที่วางและรูป
รางสรางความผอนคลายเพื่อเปนพื้นฐานการนําไปสูการพัฒนา กาย วาจา จิต และปญญา

ภาพที่  121  แสดงกระบวนการพัฒนาแนวความคิดในการออกแบบสวนพักผอน
 
3.1  การออกแบบสวนพักผอน

จากลักษณะของการวางผังที่กําหนดใหสวนของอาคารวงแหวนสวนกลางเปนพื้นที่สวน
พักผอนเปนสวนเชื่อมตอระหวางสวนจัดแสดงนิทรรศการ  การทําสวนทํากิจกรรม  เปนพื้นที่เปด
โลงไมมีหลังคาคลุมใชสําหรับพักผอนของผูใชบริการระหวางเขาชมนิทรรศการหรือผานไปสูสวน
ทํากิจกรรม  โดยมีการแบงพื้นที่ออกเปน  6  สวน  เทา ๆ กัน  แตละพื้นที่จะมีทางเดินเชื่อมระหวาง
อาคารเปนตัวแบงพื้นที่  การวางผังพื้นที่สวนพักผอน  ออกแบบใหมีการจําลองธรรมชาติประกอบ
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ดวย  ตนไม  สระน้ํา  และที่นั่งพักเปนหินธรรมชาติ  มีการจัดองคประกอบตาง ๆ อยางอิสระเพื่อทํา
ใหเกิดที่วางและมุมมองที่ไมซํ้ากันในแตละพื้นที่สงผลทําใหเกิดความผอนคลายตอผูมาใชบริการ  
มีการจัดพื้นที่สวนบริการหองสุขาเปนอาคารชั้นใตดิน  เพื่อเพิ่มพื้นที่ใชสอยและลดสิ่งกอสรางที่จะ
ทําลายทัศนียภาพของอาคารเดิม

ภาพที่  122  แสดงการวางผังรวมบริเวณสวนพักผอน

หองน้ําชาย

หองน้ําหญิง

สวนพักผอน

ขึ้น
ขึ้น

ขึ้น

ขึ้น

ขึ้น

ขึ้น

สระบัว

สระบัว

สระบัว

สระบัว

สระบัว

ขึ้น

ข้ึน
สวนพักผอน

หองน้ําหญิง

สวนพักผอน

ขึ้น
ขึ้น

ขึ้น

ขึ้น

ขึ้น

ขึ้น

สระบัว

สระบัว
สระบัว

สระบัว

สระบัว

สระบัว

หองน้ําชาย

สระบัว

ขึ้นขึ้น

ขึ้น

ขึ้น

ขึ้น

ขึ้น

สวนพักผอน

หองน้ําหญิง

หองน้ําชาย

สระบัว

สระบัว

สวนพักผอน

ขึ้น

ขึ้น

สระบัว

สระบัว

สระบัว

สวนพักผอน

ขึ้นขึ้น

สระบัว

สระบัว

สระบัว

สระบัว
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211ภาพที่ 123 แสดงการวางผังบริเวณสวนพักผอน

สระบวั

ขึ้น

ขึ้น

ขึ้น

ขึ้น

สวนพกัผอน

หองน้ําชาย
หองน้ําหญงิ

ขึ้น

ขึ้น

สระบวั

สระบวั

สระบัว

สระบวั
สระบวั

1:100มารตราสวน

การวางผัง สวนพักผอน
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ภาพที่ 124  แสดงรูปดานสวนพักผอน

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



213

ภาพที่ 125 แสดงทัศนียภาพสวนพักผอน

4. กระบวนการพัฒนาแนวความคิดในการออกแบบสวนทํากิจกรรม

จากกระบวนการในการพัฒนาแนวความคิดโครงการสูการพัฒนาแนวความคิดในการ
ออกแบบสวนทํากิจกรรมคือ  ไตรสิกขา  ที่แสดงถึงหลักธรรมเพื่อใหดําเนินชีวิตไปในทางที่ดีงาม 
โดยการนําสื่อสัญลักษณในงานพุทธศิลป คือ  เสน  สี  รูปทรง  แสง และพื้นที่วางภายในใหมีความ
สอดคลองกับแนวคิดในการฝกปรือความประพฤติ  ฝกปรือจิต  และฝกปรือปญญาเพื่อใหเจริญงอก
งามยิ่งขึ้นไป  เปนการแกปญหาของมนุษยเปนไปเพื่อการดับทุกข     นําไปสูความสุขและความเปน
อิสระอยางแทจริง
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ภาพที่ 126 แสดงกระบวนการพัฒนาแนวความคิดในการออกแบบสวนทํากิจกรรม

4.1  การออกแบบสวนทํากิจกรรม

จากลักษณะของการวางผังที่กําหนดใหสวนของอาคารวงกลมดานในเปนพื้นที่สําหรับ
ทํากิจกรรม  โดยมีทางเขาสูภายใน  6  ทาง ที่เชื่อมตอจากพื้นที่สวนจัดแสดงนิทรรศการและพื้นที่
สวนพักผอน  โดยมีหองปฏิบัติงานเจาหนาที่และหองสมุดพระไตรปฎกเปนอาคาร 2 ช้ัน  อยูโดย
รอบ  สวนพื้นที่ภายในจัดเปนพื้นที่ทํากิจกรรม  เชน  นั่งสมาธิ  ฟงธรรมและกิจกรรมอื่น ๆ มีการจัด
ที่นั่งภายในเปนวงกลมลดระดับ  โดยมีจุดศูนยกลางของพื้นที่เปนประติมากรรมรูปดอกบัว  ผนัง
โดยรอบเจาะชองซอนไฟ  เพดานเปนโคมโคงดานบนเจาะชองแสงทรงกลมเปดใหแสงธรรมชาติ
สองผานสูพื้นที่ดานใน  เพื่อเนนความสําคัญของพื้นที่วาง

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



215

215

โถงทางเขาทางเขา

ทางเขา

โถงทางเขา

ทางเขา

โถงทางเขา

ทางเขาโถงทางเขา

โถงทางเขา

ทางเขา

โถงทางเขา

ทางเขา

หองสมุดพระไตรปฎก

หองปฏบิัติงานเจาหนาที่

หองปฏบิัติงานเจาหนาที่

หองสมุด
พระไตรปฎก

พระไตรปฎก
หองสมุด

หองปฏบิัติงานเจาหนาที่

สวนทํากิจกรรมการวางผัง

มารตราสวน 1:100

ภาพที่ 127 แสดงการวางผังสวนทํากิจกรรม
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ภาพที่ 128 แสดงรูปดานสวนทํากิจกรรม
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ภาพที่ 129 แสดงทัศนียภาพสวนทํากิจกรรม
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5.  หุนจําลองโครงการ

               ภาพที่ 130 แสดงหุนจําลองสวนโถงทางเขาและโถงนิทรรศการชั่วคราว

                ภาพที่ 131 แสดงหุนจําลองสวนโถงทางเขาและโถงนิทรรศการถาวร
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             ภาพที่ 132 แสดงหุนจําลองสวนทํากิจกรรม

              ภาพที่ 133 แสดงหุนจําลองสวนพักผอน
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บทท่ี 6

บทสรุปและเสนอแนะ

การศึกษาปรัชญาในงานพุทธศิลปเพื่อออกแบบตกแตงภายในพิพิธภัณฑพุทธศิลปมีจุด
มุงหมายเพื่อเปน “แนวทางหนึ่ง” ในการใหความรูทางพระพุทธศาสนาแกประชาชนที่แตกตางไป
จากการศึกษาในศาสนสถานและสถานศึกษาที่สามารถตอบสนองตอการเปลี่ยนแปลงของสังคม 
และงายตอความเขาใจ โดยยังคงเนื้อหาหลักคําสอนในพระพุทธศาสนาไดดังเดิมดวยการนํางาน
พุทธศิลปมาเปนสื่อใหความรูทางพระพุทธศาสนาในพิพิธภัณฑ

ในขั้นตอนของการศึกษานั้น ไดกําหนดวัตถุประสงคในการศึกษาออกเปน 2 ขอหลัก 
คือ

1. ศึกษางานพุทธศิลป และองคกรประกอบสําคัญของพิพิธภัณฑเพื่อกําหนดรูปแบบ
โครงการพิพิธภัณฑพุทธศิลป

2. ศึกษาปรัชญาในงานพุทธศิลปในรูปสื่อสัญลักษณ เพื่อออกแบบตกแตงภายใน
พิพิธภัณฑ

1.  สรุปผลการศึกษา

จากการศึกษาตามกรอบของวัตถุประสงค สามารถสรุปผลการศึกษาดังตอไปนี้

1.1 รูปแบบโครงการพิพิธภัณฑพุทธศิลป

การกําหนดรูปแบบโครงการพิพิธภัณฑ จําเปนตองทราบถึงความหมายของงานพุทธ
ศิลป คุณลักษณะ เนื้อหา ประเภท ตลอดจนความหมายบทบาทหนาที่ หลักการและแนวคิดพื้นฐาน
ในการจัดตั้งพิพิธภัณฑ ซ่ึงเปนสวนสําคัญในการกําหนดทิศทางและองคประกอบตาง ๆ ภายใน
พิพิธภัณฑ โดยการศึกษาจากขอมูลภาคเอกสาร และการศึกษาจากโครงการตัวอยางซึ่งสามารถสรุป
รูปแบบไดดังตอไปนี้
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ตารางที่ 25 แสดงสรุปรูปแบบโครงการพิพิธภัณฑพุทธศิลป

สรุปรูปแบบโครงการพิพิธภัณฑพุทธศิลป
ประเภท พิพิธภัณฑเฉพาะเรื่อง (สงเสริมใหเกิดการเรียนรู โดยมีผูชมเปนศูนย

กลาง) โดยนํางานพุทธศิลปมาเปนสื่อใหความรู เสริมสราง ศรัทธาทาง
พระพุทธศาสนาในพิพิธภัณฑ

การวางเรื่อง
(การลําดับเรื่อง)

หัวเร่ืองใหมวางตามลําดับเหตุการณ (Chronological) และสรุปเนื้อหาใน
แตละเรื่อง (Thematic) ในหัวขอยอย

ส่ือ วัตถุจําลอง, โสตทัศนูปกรณสมัยใหม
วิธีการจัดแสดง สื่อสัญลักษณในงานพุทธศิลปสรางที่วางภายในใหสอดคลองกับเนื้อหา

1.2  ปรัชญาในงานพุทธศิลปในรูปสัญลักษณ เพื่อการออกแบบตกแตงภายในพิพิธภัณฑพุทธศิลป

1. ปรัชญาในงานพุทธศิลป ในรูปสื่อสัญลักษณ
การกําหนดแนวคิดในการออกแบบโครงการพิพิธภัณฑพุทธศิลปจําเปนตองทราบ

ถึงความหมาย ประเภทของปรัชญาในงานพุทธศิลปในรูปแบบตาง ๆ เพื่อใหทราบถึงเนื้อหา วิธีการ
นําเสนอสื่อสัญลักษณ และจุดมุงหมายของปรัชญาในงานพุทธศิลป โดยทําการศึกษาจากขอมูลภาค
เอกสาร สามารถสรุปปรัชญาในงานพุทธศิลป ดังนี้

งานพุทธศิลปในอดีตมีเนื้อหาและที่มาจากวรรณคดีทางพระพุทธศาสนา โดยมีวัตถุ
ประสงคที่จะบอกเลาเรื่องราว เปนสิ่งเคารพบูชาแทนพระพุทธองค และใชเพื่อประกอบกิจกรรม 
โดยวิธีการนําเสนอผานงาน จิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปตยกรรม ผานสื่อสัญลักษณ คือ 
เสน สี รูปทรง พื้นผิว แสงเงา วัสดุ และที่วาง (บรรยากาศ) ที่มีจุดมุงหมายเพื่อ จรรโลงใจ เกิดความ
ศรัทธา เขาใจในหลักธรรมคําสอน เพื่อเปนหนทางการดับทุกขนั้นเอง

2. การออกแบบตกแตงภายในพิพิธภัณฑพุทธศิลป
 การออกแบบตกแตงภายในพิพิธภัณฑพุทธศิลป เปนการนําผลการศึกษาวิเคราะหที่
ไดจากแนวคิดปรัชญา คือ หลักธรรมคําสอน ที่มุงเนนใชแกปญหาสังคมและปจเจกบุคคล คือ  
ไตรวัฏ ไตรลักษณ และไตรสิกขา โดยนํามาสรุปเปนพื้นที่ใชสอนภายในโครงการ 3 สวน คือ

1. สวนจัดแสดงนิทรรศการ แสดงถึงความตอเนื่องเคลื่อนไหว นําเสนอหัวเร่ือง
หลักเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา พุทธประวัติ พระธรรม และงานพุทธศิลปจากอดีตจนถึงปจจุบัน  
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โดยมีวัตถุจัดแสดงเปนหลัก ผานสื่อสัญลักษณในงานพุทธศิลป คือ กนหอย ดอกบัว ภาพจิตรกรรม
ฝาผนัง และที่วางภายในและภายนอกของงานสถาปตยกรรม ดวยเหตุผลที่วาการอธิบายพระพุทธ
ศาสนาใหมคีวามเปนเหตเุปนผลสอดคลองกบัหลักวทิยาศาสตร โดยอาศยัหลักการและเหตผุลลวน ๆ 
เพียงอยางเดียวนั้นไมมีพลังเพียงพอที่จะทําใหประชาชนสวนใหญมั่นคงในศีลธรรมได หากตอง
อาศัยพื้นฐานทางดานจิตใจเปนตัวรองรับดวย ดังนั้น ที่วาง (บรรยากาศ) จึงเปน “แนวทางหนึ่ง” ที่
สามารถกอใหเกิดความรูสึกเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา

2. สวนพักผอน แสดงถึงสัจธรรม ความจริงที่มีอยูในธรรมชาติ กฎธรรมชาติ ความ
ไมเที่ยง เพื่อปลอยวางพิจารณาการเกิดขึ้นแลวดับไป ผานสื่อสัญลักษณในงานพุทธศิลป คือ  
“สวนธรรม” หรือ “ธรรมอุทยาน”

3. สวนทํากิจกรรม แสดงถึงขอปฏิบัติที่เปนหลักสําหรับฝกอบรม กาย วาจา จิตใจ 
และปญญา ใหเจริญงอกงามยิ่งขึ้นไปจนบรรลุจุดมุงหมายสูงสุด คือ ความหลุดพน หรือ นิพพาน 
ผานสื่อสัญลักษณ คือ ผนังพระวิหาร ดอกบัว วงกลม แสง

2.  ขอเสนอแนะ

การนําผลการศึกษาในวิทยานิพนธนี้ไปเปนแนวทางในการออกแบบตกแตงภายใน
พิพิธภัณฑพุทธศิลป จําเปนตองพิจารณาปรับปรุงเพิ่ม ไดแก

1. การศกึษาปรชัญาในงานพทุธศลิปจาํเปนตองศกึษาจากวรรณกรรมและทฤษฎทีีเ่กีย่วของ
จากหลายสวนมาประกอบ ที่สามารถเปนที่ยอมรับได เพื่อปองกันแนวความคิดที่เปนอัตวิสัยและ
ขอโตแยงตาง ๆ ที่อาจเกดิขึ้นภายหลังได

2. การศึกษาเนื้อหา (เร่ือง) ในการจัดแสดงนิทรรศการในขั้นตอนการศึกษาจําเปนตอง
ศึกษาในสวนของพุทธศาสนา และพุทธประวัติ เพื่อเปนการกําหนดเนื้อหาและวัตถุแสดงเปนสวนที่
มีความสําคัญมากที่สุด กลาวคือ เปนตัวความรูที่พิพิธภัณฑตองสงตอผูชมใหผูชมรับรู

3. การอธิบายถึงปรัชญาในงานพุทธศิลปในรูปสื่อสัญลักษณในสวนของที่วาง
(บรรยากาศ) เนื่องจากเปนเรื่องของ “ความรูสึก” ซ่ึงเปนเรื่องยากที่จะหาขอยุติ

4. การเลอืก ตาํแหนงทีต่ัง้ และสภาพแวดลอมโครงการ ซ่ึงมคีวามสาํคญัแยกเปน 2 สวน
คือ ตําแหนงที่ตั้งกอใหเกิดความสําคัญในแงของความหมายและเอื้ออํานวยในการเขาสูโครงการ  
สงผลใหพิพิธภัณฑสถานเปนศูนยกลางของชุมชน และสภาพแวดลอมภายในที่ตั้งโครงการ 
สามารถนํามาสรางความสัมพันธระหวางเนื้อหาในการจัดแสดงนิทรรศการและนําไปสูการเขาถึง
ในเนื้อหาของการจัดแสดง
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3.  ขอเสนอแนะที่ควรทําการวิจัยในอนาคต

1. ควรมีการศึกษาวิจัยเร่ืองเนื้อหา (รูปธรรม) และวิธีการนําเสนอ (นามธรรม) ของงาน
พุทธศิลปในอดีต เนื่องจากเนื้อหาและวิธีการนําเสนอของงานพุทธศิลปในอดีต (ซ่ึงไดผานกระบวน
การลองผิดลองถูกจนเกิดความลงตัวทั้งดานศิลปะและเรื่องราวทางศาสนา ตลอดจนการนําเสนอ) 
โดยการวิเคราะหจากตัวอยางงานพุทธศิลปในอดีต
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